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Paradoks: wstep, ktory czyta si¢ na poczatku, zawsze pisze si¢ na koncu. Odnajduje w tym przy-
jemnosc, ale czuje tez treme. Jak zaciekawic cie, osobo czytajaca te stowa? Jak zatrzymac twoja
uwage? Co zapowiedzie¢? Jaki trop lektury podrzucic¢?

W tym roku bywalam w Wegajtach czgsciej, intensywniej niz kiedykolwiek wczesniej. Pisanie
o Teatrze dawalo mi szanse na podsumowanie tego razem spedzonego czasu, ale tez zblizalo
mnie do nich, kiedy nie moglam znalez¢ si¢ tam fizycznie. Dlatego tez zgodzitam si¢ ponownie
objac opieka Wioskowa Gazetke — i poméc innym przejs¢ przez ten pisarski proces.

Czekajac na nadestane teksty, siegnetam po ,,Spiski zyciowe” Wacka Sobaszka i znalaztam tam
fragment, w ktérym poréwnuje on Wioske Teatralng do aktu milosnego:

»Euforia, staniecie twarza w twarz z rzeczywisto$cia, wolnos¢ ekspresji. Lecz juz to ostatnie
niepewne, kruche. Gdy festiwalowy akt sie konczy, chce si¢ czlowiekowi nazywac te kaskady
przezy¢. Udaje sig to jednak raczej w matym stopniu. Wtedy pojawia sie uczucie niespelnienia,
niepokdj, niedosyt. Co robi¢? Podejmuje si¢ co prawda proby nazwania, wyrazenia tego, co
bylo najwazniejsze, zarejestrowania.” (5 sierpnia 2010)

Chowam si¢ za stowami Wacka, bo to one sprawity, ze postanowilam nie wymusza¢ od uczest-
nikéw Wioski Teatralnej napisania czego$, co mogloby zosta¢ opublikowane jako relacja
z wydarzen. Jednoczesnie mysle o powstajacych w trakcie festiwalu zapiskach na marginesach
prywatnych notatnikéw, ktore istnie¢ beda tylko tam. O tych obrazach i dzwigkach, ktorych
energia wplynela na Wioske, a ktére nie znalazly swojego wyrazu. Cho¢ wierze, ze jezyk jest
wystarczajacy, by co$ wyrazié, to wiem, ze czesto poruszenie uwidacznia si¢ przez opis pogody.
Dlatego tez mniej w tym roku o teatrze na Wiosce Teatralnej, wigcej o muzyce, makaronie,
podroézach wewnetrznych, wrdzbach, dociekaniach, imprezach.

Najwigksza za$ czes$¢ niniejszego wydawnictwa zajmuje zapis Forum polsko-czeskiego pod
hastem: ,,Jaki to ma sens?”. Chociaz debaty i spotkania od zawsze stanowily wazny element
lipcowego Festiwalu, nikt z nas nie spodziewat sie, Ze stanie si¢ ono zdarzeniem, ktérego prze-
bieg mozna analizowa¢ jak teatralny spektakl. To ono zdefiniowalo wioskowa spotecznosé
i wyostrzylo mitosng perspektywe, o ktorej pisat Wacek.

Zapraszam do lektury na wzor ,,Gry w klasy” Julio Cortazara, ktéra zaklada albo linearny, albo
alternatywny porzadek. Ten pierwszy konczy zapis Forum, drugi - od niego zaczyna. Wypo-
wiedzi uczestnikéw dyskusji dotykaja bowiem nieporuszanych w tekstach przedstawien, a do-
$wiadczenie Forum ustawia autorom tekstow krytyczng optyke.

Julia Lizurek
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W PRZESTRZENI POZA CZASEM. MANIFEST

MILENA SZOSTAK

Joanna Sarnecka: warsztaty butoh.
21 lipca, niedziela, w sali Teatru Wegajty

Jak to jest znalez¢ si¢ w Teatrze Wegajty zu-
pelnym przypadkiem, niczym Alicja w Kra-
inie Czaréow? Czy w XXI wieku taki przypa-
dek jest mozliwy?

Na warsztacie nasza bohaterka znalazla
si¢ dzigki wolontariuszce, ktéra podwo-
zita do teatru: mrocznej drewnianej sali
z pigknym zapachem historii starego domu.
W tej przestrzeni dalo si¢ odczu¢ ogrom
cudownej energii. Pomatu schodzili si¢ inni
uczestnicy warsztatow. W oddali stycha¢
bylto rozmowy, niczym $piew ptakéw z po-
bliskiego lasu: ,maz przyjal to z czeskim
humorenm”, ,wejde moze bokiem jako$”,
»czuje podekscytowanie”, ,,zrébmy jeszcze
jakie$ przed-warsztatowe $piewanie’, ,nie
moglam si¢ doczeka¢ tej chwili”, ,,czy jestes
spiety jak agratka?”, ,alez pogoda nam dopi-
sata”. Dziewczyne zachwycala unoszaca sig
w powietrzu atmosfera. Nie znafa nikogo.
Obserwowata wchodzace postacie i prébo-
wala zgadywac, ktéra z nich to prowadzaca.
Wszyscy inni j znali i dla niej tu przyjecha-
li. Tylko nie ona. Nawet nie wiedziata, co
ja czeka i czego przyjdzie jej doswiadczy¢.
Uslyszana nazwa warsztatow brzmiata tak
obco, ze nawet nie potrafila jej powtdrzyc.
Mimo to czula spokoéj. Wiedziala, ze to naj-
cenniejszy drogowskaz.

Usiedli w kregu na starych dywanikach,
na pigknej drewnianej podlodze. Pierwsza
wymiana spojrzen byla przyjazna i ciepla.
Okazalo sie, ze prowadzgca siedzi tuz obok
niej. Moze stad bral si¢ jej spokdj?
Prowadzaca Joanna Sarnecka okazala sig
by¢ antropolozka kultury, artystka dziala-
jaca w obszarze sztuki opowiadania, ekspe-

rymentalnych praktyk tanecznych, butoh
i performance’u. Ta introdukcja zabrzmiata
wspaniale. Tonacja dzwieku jej glosu i wy-
powiedzi byla kojaca i otulajaca cieptem.
Dziewczyna stuchala z zaciekawieniem
i otwartoscig. Dowiedziala si¢, ze butoh to
japonski taniec, ktory stworzyli Tatsumi
Hijikata i Kazuo Ohno w drugiej potowie
XX wieku. Jego pelna nazwa to ,ankoku-
butd’, co oznacza ,taniec mroku” badz ,ta-
niec ciemno$ci”. Powstal jako manifestacja
doskonalej rzeczywistoci, zasad i ram, poza
ktére nie nalezato wychodzic.

Bohaterka pomyslata, czy wszech$wiat mogt
podarowac jej lepszy podarek na $wiatecz-
ny, niedzielny dzien. Nie sadze. Rozgosci-
ta sie jeszcze bardziej. Warsztaty zaczely
sie od delikatnego i swawolnego ruchu
»w bezruchu” Na kolejnych etapach do-
$wiadczala relaksacji, konfrontacji poprzez
ruch oraz podejmowania proby zmieszcze-
nia w sobie tego, co przynosi jej codzien-
nos$¢. Uczyla sie gotowosci do ruchu i bez-
ruchu ,w kroku zero”. Podazata za ruchem
i réwnolegle zatrzymywala rzeczywistos¢,
tak jakby nie istnial czas. Moze naprawde
nie istnieje? Praktykowata ruch drzewa. Jaki
moze on by¢? Czy jest ciezki, czy moze sub-
telny i lekki? Cialo mialo by¢ w pelnej goto-
wosci i uwaznosci na tu i teraz. Uwaznos$¢
byta inspiracja do ruchu, ktéry pozwalat na
uwolnienie i ukojenie oraz wielowymiaro-
wa obserwacj¢ $wiata poprzez spojrzenie
z wielu perspektyw. W jej ciele ujawnialy
sie trudne tematy i emocje, ktore probowa-
ta odwzorowa¢ w ruchu, tancu. Ekspresje
ograniczaly mentalne pytania o ich nature.



Bohaterka smakowala otaczajaca ja prze-
strzen zewnetrzng i to, jak oddzialywala
ona na wewnetrzng strone jej ciala. Butoh
pozwalal na przekraczanie tych granic. Po-
zwalal na bycie na granicy $wiata i cienia;
na zycie nie w czasie ludzkim, a na przyklad
w czasie drzewa. Czasem nawet na bycie po-
miedzy $wiatami.

Podekscytowana podazala za pigknym i ko-
jacym glosem prowadzacej, ktéra opowia-
data rézne historie. Jak zatanczy¢ zapach
zielonej trawy czy koniczyny? Jak to jest
by¢ zielonym Zdzblem trawy w sloneczny
dzien? Sta¢ si¢ galaretowatym, miekkim,
bezkostnym cialem meduzy. By¢ plastiko-
wa torebka, ktora ucieka z pobliskiego stra-
ganu warzywnego, owadem zbierajacym
zyciodajny kwiatowy pyt czy boginig zycia
i $mierci. Kiedy tego do$wiadczala, stawala
sie czesScig wyobrazonej przestrzeni, a gra-
nica miedzy nig a otaczajacym ja $wiatem
stawala si¢ ptynna. Przejscie do ,,czasu cia-
la” miato umozliwi¢ doswiadczanie siebie
w pelni.

Dziewczyna skupiala sie na swoich we-
wnetrznych przezyciach, emocjach i impul-
sach ptynacych z ciala. Nasze ciala s3 bo-
wiem dla nich naczyniem i przechowuja po
nich $lad. Wszystkie codzienne spotkania
z otaczajacy nas przestrzenia, energia czy
innymi osobami majg swoje ksztalty, barwy
i wagi. Ruch, bedacy forma kontaktu z nimi,
prowokowal do ich uzewnetrznienia, do
opuszczenia przez nie naczynia, jakim jest
cialo. Butoh umozliwial doswiadczenie tej
zmiany, poczucie jej i wyrazenie.

Dla bohaterki byla to gteboka praca zaréw-
no z cialem, $wiadomoscia, jak i nieswia-
domoscig. Koncentrowala si¢ na poszuki-
waniu autentycznego ruchu, pozwalajac
sobie na doswiadczenie wolnosci i akcep-
tacji. Dazyla do odczucia duchowo-cie-
lesnej wspdlnoty z innymi uczestnikami
warsztatow. To prowadzilo ja do glebokie-
go odprezenia, uwolnienia i osiggniecia

wewnetrznego spokoju. Pomyslala, ze bu-
toh jest sztuka niesamowitg samg w sobie,
zrywajaca z ustalonymi normami i dajaca
szans¢ na nawigzanie glebokiego kontaktu
z samym sobg. Niczym Alicja z Krainy Cza-
réw odkryla i zobaczyta $wiat, jaki skry-
waly jej cialo i dusza. Cho¢ wydawal si¢ on
magiczny, tak naprawde mial swoje zrédlo
w jej emocjach i doswiadczeniach. Zrozu-
miala, Ze jesli poczuje swoje cialo, to wow-
czas odbierze wszystkie bodzce pochodzace
Z wewnatrz i zewnatrz otaczajacego ja Swia-
ta: przezyje narodziny i $§mier¢ oraz uswia-
domi sobie, ze jest nierozerwalng czescia
Wszechswiata.

Warsztat butoh byl dla naszej bohaterki
pieknym dos$wiadczeniem zycia jako nie-
ustajacej zmiany: witania, puszczania, prze-
mijania, ruchu, wiatru, radosci i przeptywu.
Zrozumiala, ze nie mozna zatrzymac zycia.
To tak, jakby zerwa¢ tasme filmowa lub te-
atralng iluzje czy akcje i nie pozwoli¢, aby
miata swoja kontynuacje. Uswiadomienie
sobie, ze nie jesteSmy forma, moze uczynié
nasze zycie pelniejszym. Warto pozwolic,
aby wiatr, deszcz czy slonce rozpuscily za-
stygla forme, ktora sobie zbudowalismy.
Niech si¢ rozpadnie albo transformuje. My
mozemy odpuscic.

JesteSmy energia, ktora jest zyciem. Po-
zwoélmy jej plynaé, stojac na moscie i przy-
gladajac sie jej nurtowi, ktory wytycza nowe
koryta. Nie zatrzymujmy jej na sile, wierzac,
ze zycie prowadzi nas w dobrym kierun-
ku. Ufajmy sobie i zyciu. Ptynmy, wirujmy,
zmieniajmy sie, tanczmy, $piewajmy, czuj-
my rado$¢ i smutek. Przybierajmy formy
na chwile, a potem puszczajmy je bez zalu
z zaufaniem. Badzmy zywym Zzyciem, poza
czasem, plynacym z nurtem rzeki zycia.






OSLA WROZBA,

CZYLI KILKA WEGAJCKICH OLSNIEN

AGNIESZKA POROWSKA

Mam osiemna$cie lat, wrazliwo$¢ i che¢ nie-
sienia pomocy chyba ciut wigksza niz teraz,
a dni wypelnione szkolg i wolontariatem.
PEWNEGO RAZU do olsztynskiego szpi-
tala psychiatrycznego, przy ktérym wtedy
dzialam, przyjezdza na warsztaty teatralne
nietypowa para. Dziwny, kudlato-czarny
pan z nieoczywista, drobng pania o orygi-
nalnym imieniu. I jeszcze jak ona mdwi!
Troche ostro, troche szorstko. Z akcentem
kraju zza Odry, gdzie co roku spedzam
u wujka wakacje. Ich zadaniem jest zintegro-
wa¢ mnie i innych wolontariuszy z Klubem
Pacjenta, dobrowolnym oddzialem dzien-
nym szpitala, opiekujacym si¢ osobami po
leczeniu psychiatrycznym, ktére przychodza
po wsparcie, towarzystwo i zajecie.

Na $rodku skromnej szpitalnej sali rozsta-
wiajg parawan. Zaczynamy od kilku wspdl-
nych ¢wiczen, ktére zmuszaja mnie do do-
tkniecia i podniesienia drugiej osoby. Robie
to pierwszy raz w zyciu! Mam oderwac czy-
jes stopy od podlogi i obcigzy¢ si¢ jego ufno-
$cig. Noszenie na wlasnych plecach do$¢ bli-
skiej mi kolezanki, z ktéra razem dzialamy w
Klubie Wolontariusza, wydaje mi si¢ troche
niezreczne. Jeszcze mniej komfortowo jest,
gdy trzeba polozy¢ si¢ na obcych ledzwiach
i da¢ unies¢ w powietrze komus, kogo pra-
wie nie znam.

Zaczynam si¢ czu¢ mocno nierzeczywi-
écie. Swiat pachnie ciatami na lekach. Swiat
pachnie rozdwojeniem. Prowadzacy wre-
czaja nam maski (nie jeste$ tym, kim jestes,
a moze wlasnie teraz mozesz zacza¢ bardziej
by¢ sobg?) i poruszajac sie¢ rytmicznie, pro-
sz3, by wychyla¢ sie zza nich na towarzyszy,
zadajac im pytanie: ,,Czy jeste$ gotowy?”.

W zaleznosci od tego, jak wyobrazisz sobie

te sytuacje, odpowiedzi s3 i na ,TAK”, i na
»NIE”, a bywa, ze i gdzie§ pomiedzy. Zaczy-
nam dostrzega¢ wielopoziomowos¢ ,,gry’.
Bawie sie¢ nie tylko samym znaczeniem stow,
ale tez intonacjg i ich brzemieniem.
Imaginacja uruchamia si¢ dzieki tym
~freakowym” ¢wiczeniom - jak woéwczas
w tym wieku, stanie wrazliwosci oraz wiedzy
o technikach teatralnych je odbieratam. Na-
gle rodzi sie si¢ miedzy uczestnikami warsz-
tatow bliskos¢, a takze opowies¢. To pozywki
juz nie tylko dla aktywistycznego, ale i arty-
stycznego dzialania. I juz wtedy mam wra-
zenie, Ze niespodziewanie zaczynam czu¢
i rozumie¢ innych bardziej, blizej, lepiej.
I chce wigcej.

PEWNEGO RAZU, jaki§ rok pozniej po
tym mocno wyzwalajacym spotkaniu, wsia-
dam do pociagu i opuszczam Warmie. Prze-
prowadzam si¢ do Poznania, gdzie spedze
kolejne dwanascie lat Zycia. Poznam wtedy
i zamieszkam z Katarzyng Winska. Dziew-
czyna gotuje w cyklu pieciu przemian, stu-
diuje etnolingwistyke, zbiera i $§piewa ludo-
we pie$ni. Mnie wtedy bardziej interesujg
ksigzki, imprezy, szybkie zapiekanki ze Sta-
jenki Pegaza i punk. I znalezienie sposobu
na to, by dwoch chlopakéw, ktérych mam
jednoczesnie - jednego w Olsztynie, a dru-
giego w Poznaniu - za szybko nie dowie-
dzialo sie o sobie.

Tymczasem folklorystka Kasia zauwaza, ze
skoro jestem z Warmii, to pewnie znam Te-
atr Wegajty.

-Chyba nie kojarze.

-To jest taki ,wysoki Wacek z wysoka czupry-
ng” i Mute - jego zona, filigranowa Niemka.
Maja swdj wiejski teatr i zapraszaja do wspot-
pracy roznych, czesto zagrozonych spolecz-



nym wykluczeniem ludzi - thumaczy.
Ol$nienie! Tamta para ze szpitala, to byl Te-
atr Wegajty. Czuje lekka dume, ze mogtam
pochwali¢ sie przed wspoltlokatorka szpital-
nymi warsztatami.

Blysk ten jednak niestety za diugo mnie
nie grzeje, nie karmi. Nie googluje, nie do-
czytuje, cho¢ plany pod tytulem: ,,Dowiem
sie i przyszpanuje przed Kasig czyms$ jesz-
cze” w ten jeden konkretny dzien sa dos¢
ambitne...

W glowie wcigz szumi mi ezoteryczny, wrza-
skliwy Poznan. Daleko mi jeszcze do spokoj-
nych, skupionych wegajckich pagérkéw. Do
tego niby niespiesznego, a przeciez bardzo
konsekwentnego rytmu pracy i tworzenia.
Droga mojego zycia i droga teatru dalej bie-
gna blisko, ale jeszcze nie chcg si¢ przecigé.
PEWNEGO RAZU, po nieprzespanej i agre-
sywnej nocy z wizytg policji w domu w tle,
wsiadam z trzylatkiem pod pacha w pociag
i Wielkopolske znow zamieniam na Warmie.
Spektakl ,,Ubu krdl. Czyli Polacy” Teatru We-
gajty to jedno z pierwszych wydarzen kultu-
ralnych na jakie trafiam w Olsztynie niedtu-
go po przeprowadzce. To wtedy pierwszy raz
po latach znéw widze tego kedzierzawego,
troche juz posiwialego pana i t¢ panig o fi-
zjonomii lesnego elfa. To wtedy pierwszy raz
stysze, ze koto Olsztyna jest ,,jakies” Jonkowo
z teatralnie aktywizowanym przez Sobasz-
kéw Domem Pomocy Spotecznej, organizo-
wanejest ,jakie$§” Miastow Drodze czy Sztuka
w Obejsciu. Prywatnie, jak i z racji dzien-
nikarskiej powinnosci - bo w miedzyczasie
zaczynam prace w lokalnych mediach - za-
czynam si¢ tym wszystkim inicjatywom
przygladac i czu¢ coraz wigkszg ciekawo$c.
PEWNEGO RAZU pisze ,,Dotknaé” - re-
portaz o niewidzeniu i nieprzystawalnosci,
a tekst ekranizuje w ramach olsztynskiego
Studium Reportazu Teatr Jaracza. I kolejne
ol$nienie przezywam wiasnie wtedy — nagle
zdaje sobie sprawe, ze dokonuje si¢ wlasnie
ten, wiszacy w powietrzu od kilkunastu lat

moment, w ktérym droga mojego zycia i pi-
sania oraz droga teatru nareszcie zaczynaja
sie splata¢. Jako performerka nie mam jesz-
cze odwagi na scenie si¢ odzywaé.Wybieram
teatr ruchu i tafica. Jednocze$nie zauwazam,
ze jako autorka tekstow odwazniej siegam
poza dziennikarskie formy.

PEWNEGO RAZU, ubieglego lata, pod
Osiotkiem w Toruniu zaczepia mnie Cygan-
ka. Méwi o tym, ze w przeciggu najblizsze-
go roku pojawi si¢ wokdt mnie duzo mo-
wigcych w roznych jezykach oséb i ze na
pewno poznam jakiego$ Andrzeja. Nieko-
niecznie milo$¢ zycia. Bo moja milos¢ ma
jej zdaniem imig na piec liter. Jako ze znow
wszystko zaczyna mi si¢ dzia¢ w zyciu od
nowa i akurat zaczynam by¢ sama z dwdjka,
dos¢ jeszcze niewielkich dzieci w wynajmo-
wanym mieszkaniu, za ktére ptace krocie,
z dezaprobatg macham na to reka.
-Zadnych zagranicznych podrézy teraz nie
planuje! Nie sta¢ mnie. A Andrzej? Biorac
pod uwage rzadkos$¢ tego imienia wsrod
moich réwiesnikow, to na Andrzeja tez male
szanse. A na milo$¢ tez juz nie mam sil!
PEWNEGO RAZU wertujac internet, tra-
fiam na ogloszenie Teatru Wegajty, zapra-
szajace na warsztaty Innej Szkoly Teatral-
nej. Czytam o jakim$ wyjezdzie w gory,
o jakich$ maskach i dziataniu tu na miejscu,
a potem o wielkanocnej wyprawie na Su-
walszczyzne. I o lipcowym finalowym spek-
taklu podczas festiwalu Wioska Teatralna.
W glowie jeszcze nie sklada mi sie to
w zadng calos$¢, nie mam zadnych oczeki-
wan, skojarzen. Nie znam tez nikogo, kto
mogtby mi co$ wiecej opowiedzie¢ o in-
nych adeptach IST ani o sposobach jej do-
tychczasowego dzialania. To dla mnie tak
tajemniczy temat, ze az postanawiam spro-
bowaé. Wysylam zgloszenie.

PEWNEGO RAZU jest 2 stycznia bieza-
cego roku, za oknami ciemnos$¢, a ja stoje
w cieptym teatrze z buchajgcym piecem,
w sali daleko za wsig, z ludZzmi, ktérych wi-



dze pierwszy raz na oczy. Sa z r6znych zakat-
kéw $wiata — z Polski, Czech, Ukrainy, Nie-
miec, Iranu. Przyjeto mnie. A skoro przyjeto,
to mam okazj¢ zobaczy¢ jak jezyki, etiudy,
utwory muzyczne, teksty, jak i ich autorzy
- wszechstronne, niezwykle utalentowane
i niejednokrotnie bardzo silne osobowosci —
mieszajg i nakladaja sie na siebie.

Mieszkaja oni razem w Domu Artystow
i przez kilka tygodni w roku inspirujg si¢
wzajemnie i elektryzujg. Przygotowuja spek-
takle i podroze, festiwal, warsztaty i gry tere-
nowe. Dzialania artystyczne i aktywistyczne.
Jedna wielka przenikajaca si¢ struktura, az
chciatoby si¢ powiedzie¢, nawigzujac do ha-
sta tegorocznej Wioski - grzybnia. Tu nikt
nie jest sam, cho¢ czgsto na swdj mocno in-
trowertyczny sposob. Inna Szkota Teatralna
to kuznia ekstrawertycznych introwertykow.
PEWNEGO RAZU jest 17 lutego, kilka
miesiecy temu, a ja wystepuje i Spiewam
z t3 jedna z najwspanialszych spolecznosci
$wiata na oddziale psychiatrycznym szpi-
tala w Dzialdowie. Znéw s3 maski i wspol-
ne tafice z pacjentami. Cwiczenia pytajace
o gotowo$¢ — dla mnie w tym momencie
0 gotowos¢ wejscia w sceniczny proces jesz-
cze glebiej. Integracja i wspolne dziatanie.

Tak jakby przez te dwadziescia lat nic si¢
nie zmienilo. Zmienilo si¢ jednak - po to
zebym znéw mogla tu by¢. Tylko moze juz
z wieksza odwaga, artystyczng $wiadomo-
$cig i otwartoscig na czyj$ dotyk.
Reminiscencja. Ol$nienie numer trzy przy-
chodzi, gdy skacze¢ przez stolki jako zapust-
ny szemel na koniu. Osla torunska wrézba
za kilkanascie ztotych przeciez si¢ potwier-
dzila. Bo nawet Andrzej - niesamowity,
mlody skrzypek - jest czedcig tej wielkiej,
wegajckiej rodziny. Oni, ci ludzie z calej
Europy, w wigkszosci sg tu dluzej, zaczeli
wczesniej. A mi wlasnie teraz — w przeciagu
ostatnich dziewigciu miesiecy trwania Innej
Szkoly Teatralnej 2024 $wiat si¢ rozciagnat
i poszerzyl - dajac mi mnéstwo nowych
miejsc, charakteréw, mozliwosdci, celéw
i planow.

Na pytanie ,,Are you ready?” coraz czesciej
odpowiadam ,TAK” Mniej si¢ waham.
I wcigz, tak jak wtedy, w olsztynskim szpita-
lu chce wigcej. Moze tym razem nie zgubie
tego poczucia na kilkanascie lat?

A co zwywrézona mitoscig zycia? Nie wiem
jak Wam, ale mi wychodzi, ze TEATR jest
na pie¢ liter. I nie powiem, zeby to bylo roz-
czarowujace.



PODZIEMNY INTERNET GRZYBOW - W STRONE TEGO,

CZEGO NIE WIDAC
JOANNA SARNECKA

Teatr Wegajty i Inna Szkota Teatralna: ,Grzybnia snéw” — work in process z cyklu Zrodta
i przyszlos¢. 20 lipca, sobota, sala teatralna Teatru Wegajty.

Autorzy tekstow: Boohani Behrouz, Nadia Bolz-Weber, Paul Eluard, Andrzej Grabowski,
Martin Heidegger, Malgorzata Izynska, Marcin Lamh, Krzysztof Niedzwiecki, Wistawa
Szymborska, Tom Waits, w przekladzie Kazika, Khayke Beruriah Wiegand

Wykonawcy: Zuzanna Dobrzanska, Maria Legezynska, Julia Lizurek, Wojciech Marczak,
Jan Mrazek, Agnieszka Porowska, Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek, Eter Staniszewska

Inscenizacja: Wactaw Sobaszek

»Grzybnia snéw” to spektakl w wykonaniu
Teatru Wegajty i zespotu, ktory zebral sie
na potrzeby dziatan z lokalng spolecznoscia
w Dziadéwku w ramach wiosennego kole-
dowania. To stata wegajcka praktyka. Przed-
stawienie skfada sie z kilkunastu scen-etiud,
splecionych tematem grzybni. Kazda z nich
na rézne sposoby porusza kwestie powig-
zan, polaczen, zwigzkow czy niewidocznych
korespondencji miedzy bytami. Obraz grzy-
béw i podziemnego internetu tworzonego
przez ich splecione korzenie, ktérymi prze-
sylane sg informacje, doktadnie obrazuje to,
nad czym pochylaja si¢ tworcy tego przedsie-
wziecia, nazywajac je grzybnig snow. To wla-
$nie grzyby, niczym niewidzialne nici, tacza
elementy codziennosci i tego, co wewnetrz-
ne. Pokazujg nieoczywiste zwigzki, ujawnia-
ja zalezno$ci miedzy rzeczami i zjawiskami.
Sen to w pewnym sensie deformacja rzeczy-
wistosci, jednak czesto bardziej adekwatnie
ukazuje prawde o doswiadczanym przez nas
$wiecie niz realistyczne odwzorowania. To,
co objawia si¢ zmystowo, co wida¢, nie jest
bowiem wszystkim, czego doswiadczamy
w sferze ducha, ale takze w codziennej sferze
miedzyludzkich relacji. Snienie to osobiste
przetworzenie, spontaniczna etiuda mézgu
na temat codzienno$ci, ktéra czasem $mie-
szy, czasem zastanawia, a bywa, zeiprzeraza.

RYBA, KTORA POKOCHALA RYBE

Wiele etiud w spektaklu zaczyna si¢ od stow:
»$nito mi si¢”, ,miatem taki sen”. Inne prze-
nosza nas wprost w atmosfere marzen sen-
nych, pomiedzy surrealistyczne obrazy, jak
cho¢by w nurt rzeki Heraklita, gdzie ryba
fowi rybe, ryba ¢wiartuje rybe ostrg ryba,
ryba ucieka z oblezonej ryby czy wymysla
rybe nad rybami, Zeby przed nig kleknac.
Dziewczyna $ni o mezczyznie, ktory za-
mienil sie w malg dziewczynke, a cztowiek
brnacy przez apokaliptyczny $wiat, napoty-
ka domek i szczesliwg rodzine na werandzie.
Wszystkie te zabiegi, odniesienia i fanta-
styczne obrazy majg ogromnag site i rezonuja
w odbiorcach wiasnie tak, jak opowiadane
sny. Czujemy, ze moglismy $ni¢ o czyms$ po-
dobnym, podobnie to przezywaé, ze gdzies
to juz byto, ze juz to slyszelismy. To, co nas



taczy, niepokoi zarazem. Rzeczywistosc¢ sen-
nych marzen nosi w sobie bowiem $lad tego,
co indywidualne — unikatowo przezywanej
codzienno$ci. Mozna sobie jednak wyobra-
zi¢, ze tam, we $nie, dzigki naturze synaps
nasze $wiaty lacza si¢ choc¢by poprzez uni-
wersalne, archetypiczne obrazy.

TANIEC SNIACYCH

Spotykamy sie zatem we $nie albo w snach,
ktére nastepuja jeden po drugim. Po-
brzmiewaja w nich znajome piosenki, kto-
re nagle nabieraja nowego znaczenia, bo
przeciez lacza si¢ z poprzednim obrazem
i zahaczaja o kolejny. Pijak, ktory udaje
trzezwego, wylicza ilu pijakow przypada
na trzezwego. Kapela zamiast na trzy, czte-
ry zagra¢ - zasypia, by potem powrdci¢
do dzwigkéw, miedzy innymi do znajomej
melodii ,My wild love” Doorséw, wyspie-
wanej po czesku stowami: ,chce mlouvit
o postawie chlapa z kiblem na hlavie”.
Banalna z pozoru sytuacja zamienia sie
w obraz dotykajacy gleboko egzystencjalnej
prawdy o nas, o naszym nie-widzeniu tego,
jak jest. Tanczace z wiadrami na glowach
postaci sg zarazem chocholami, maskami
z dziwnego karnawalu, a moze widzacymi
inaczej czarownikami. Niezaleznie od in-
terpretacji tworzg fantastyczny obraz, moc-
na, interesujacy scene.

Jednak absurd nie jest jedynie Zrédlem
$miechu. Réwniez niepokoi. Rozbija co-
dzienny porzadek rzeczy. Nie wiemy, co
z ukazanych scen wyniknie i czy splatana
w przedstawieniu rzeczywisto$¢ jeszcze
do czego$ nas doprowadzi. Porzadek snu
ma w sobie co$ z karnawalu. Wszak zasy-
piajac, troche umieramy, by o $wicie, czy
kiedy przychodzi na to pora, narodzi¢ si¢
na nowo, zacza¢ nowy dzienny cykl. W sen-
nym chaosie mieszaja si¢ logiki. Z mrocz-
nej prima materii co pewien czas wylania
sie okruch, fragment, cytat, ktory nastepnie
zostaje unicestwiony w paradoksalnym nie-
$wiadomym blackoucie.

CHLOP, CO KAMIEN URODZIL

A jedli jest karnawal, to sg tez maski. Jak
w wielu spektaklach ,Wegaijt”, sa to postaci
i sytuacje rodem z ludowych teatréw obrze-
dowych. Oto dwie babuszki tanczg dziarsko,
by potem pokazywa¢, jak bardzo lamie je
w krzyzu. Nastrdj gagéw w jednej chwili
zmienia sie. Oto organista, dziad koscielny
rodzi w bdélach kamien - odwrotno$¢ zy-
cia, ktdry sceniczna spotecznos¢ potraktuje
pdzniej jako narzedzie zbrodni. Rytualne
zabdjstwo, jak na przyklad poswiecenie ko-
zfa ofiarnego, tradycyjnie uwalniato wspol-
note od nieszczescia czy zarazy. W miejsce
ofiarne dociera jednak karnawalowy prorok,
uchodzca ze strzezonego osrodka na wyspie
Manus - przestrzeni ukrytej i wykluczanej.
»Ludzie troszczg sie o ludzi, a nie ich sktéca-
ja!” — wykrzykuje swoje nowe przykazanie.
Tylko karnawal pozwala odwrdci¢ codzien-
ny porzadek i da¢ miejsce temu, co na co
dzien jest marginalizowane, niechciane, nie-




widoczne. W pie$ni finalowej w wykonaniu
Mutki Sobaszek, dziwna istota, moze rajski
ptak, wyspiewuje niezwykle przejmujaco al-
ternatywna wersje o$miu blogostawienstw.
Z jej przestaniem opuszczalam teatr, Wegaj-
ty i wedruje dalej, myslac o blogostawionych,
ktorzy nigdy nie sg do konca pewni wszyst-
kiego, ktérzy nie majg nic do zaoferowania,
o blogostawionych dzieciakach, zawsze sa-
motnych przy stole w stolowce, tych, ktdrzy
nie maja dokumentéw i blogostawionych
milosiernych, bo oni wiedzg, o co chodzi.
MROCZNA GRZYBNIA

Za pozornie lekkg formulg prostych sytuacji
scenicznych, etiud, ktdre maja w sobie lek-
kos¢ konwencjonalnych obrzedowych dzia-
tan, kryje sie wielki fadunek znaczen i pytan.
Tytulowa grzybnia, o ktdrej dzis tak wiele si¢
moéwi w kontekscie wspolpracy, skuteczno-
$ci czy przetrwania, odslania swojg ciemna
strong, pokazuje uwiklania, patologiczne
zaleznodci, cigzar zycia spolecznego z ca-
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tym jego mrokiem i przemocy. Karnawato-
we odwrdcenie daje unikatowa mozliwos¢
dostrzezenia podszewki codziennosci oraz
perspektywy zmiany. Ta z kolei kieruje ku
nadziei i odkryciu jej tam, gdzie najmniej
bys$my sie jej spodziewali: w tym, co pozor-
nie niewazne, w odrzucanych, marginalizo-
wanych, zapomnianych historiach, osobach,
sytuacjach czy wspomnieniach. Droga ku
niej nie jest wiec prosta i nie prowadzi przez
klasyczne dobro, prawde i piekno, ale wie-
dzie przez splatane korytarze podswiado-
mosci i zbiorowsg nieswiadomosé. — Stasz-
ku, o czym to jest? — pyta krytyczka teatru
w jednej ze scen spektaklu, mieszajac osta-
tecznie poziomy rzeczywistosci: realnos¢
sceny z realno$cig zycia. Nie ma fatwych
odpowiedzi. Trzeba siegnag¢ w mrok i spla-
tanie. Dopiero ujawnienie tajnych korytarzy
grzybni pozwoli nam nieco lepiej zrozumie¢
samych siebie. Z pewnoscig czasem zadrze¢,
ale moze takze pokochac.



MEGAMIESO, CZYLI WIELKI FINAL

JOANNA SARNECKA

Grupa Stan Krytyczny: ,,Megamigso”. 23 lipca, wtorek, sala Teatru Wegajty.

Opieka artystyczna: Piotr Jaszczur Snieguta

Rezyseria, scenariusz, wykonawcy: Nikola Borkowska, Amelia Bednarz, Tadeusz Przybyto,

Ewa Gustab, Emilia Rozwadowska

Wychodzilismy ze spektaklu ,,Megamigso”
krakowskiej grupy Stan Krytyczny, powta-
rzajac: ,O kurcze! Ale kawat teatru! Wspa-
niali!”. Bo intensywno$¢ wrazen i energia
tego zdarzenia uderzaly do glowy i burzyly
wewnetrzny spokéj. Nie dalo sie tego przed-
stawienia tak po prostu obejrze¢. To bylo
naprawde mocne przezycie. I bynajmniej nie
depresyjne. W tym glosie, w tej akeji jako
widz byto si¢ w $rodku — w miesniach, $cie-
gnach, w miesie.

A teraz, droga osobo czytajaca, zastanéw
sie, co przychodzi ci na mysl, kiedy styszysz:
»Mlodziez z grupy teatralnej zrobita spektakl
o katastrofie klimatycznej”. Ach te stereoty-
py! Zeby wyobrazi¢ sobie ,Megamieso” za-
pomnij o nich. Przypomnij sobie najbardziej
wystrzelong w kosmos impreze z czasoéw
mliodosci, tej najbardziej nieujarzmionej,
niebezpiecznej i dzikiej. Z géry przepraszam,
ze zakladam, ze osoby czytajace maja podob-
ny do mojego dystans czasowy do tego szcze-
golnego okresu. Trudno mi wyj$¢ z mojej,
lekko juz ,dziaderskiej” perspektywy.

Zatem jesteSmy na imprezie: pogo, glosna
muzyka, rzeczy kompletnie wymykaja si¢
spod kontroli. A potem, wiadomo, trzeba po-
sprzataé, bo wracajg starzy, a z nimi tak zwa-
ne normalne zycie. Moze tym razem wszy-
scy przezyli. Smutki zamiata si¢ pod dywan,
rozterki wyciera $cierky i sptukuje w kiblu.
I yallah!

Zaryzykowalabym stwierdzenie, ze tak
w skrocie przedstawia sie scenariusz spekta-
klu i jego dramatyczna kanwa.
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SAMOTNOSC KONCA CZASU

Spektakl zaczynal si¢ jeszcze na zewnatrz,
zanim weszli$my do sali teatralnej. Aktorzy,
w technicznych pomaranczowych kami-
zelkach i latarkach w reku, zabierali nas po
kolei i bez stowa wprowadzali w przestrzen,
wewnatrz ktorej panowal nietad, saczyto sie
lekkie $wiatto, a w powietrzu trwal synte-
tyczny dzwiek. Ta historia juz tam byla - my
tylko dolgczaliémy do niej, zeby zatrzymac
sie, przyjrzec jej si¢ blizej i siebie w niej od-
nalez¢.

Koniec $wiata. Zaraz zgasnie $wiatlo. Kto
ostatni zejdzie ze sceny? Konfrontacja
z katastrofg to doswiadczenie absolutnej sa-
motnosci, paniki, zapetlenia w poszukiwa-
niu sensu. Tak wlasnie zaczyna si¢ akcja juz
w przestrzeni teatralnej — od zapetlonych
zdan o katastrofie, o lgku przed koncem
i bezowocnym szukaniu rozwigzan: ,,Po-
trzebny jest uran 235” Poczatkowo brzmi
to jak rozmowa, cho¢ wypowiedzi sa réw-
nolegle i koresponduja ze sobg dopiero
z dystansu. Widzowie sa w uprzywilejo-
wanej pozycji — obserwuja performowa-
ng alienacje i widza cos, czego uczestnicy
nie dostrzegaja: oto wspolnota samotnych,
polaczonych indywidualnym doswiadcze-
niem. Styszymy ze sceny krotkie stwierdze-
nia: ,,Boje si¢ konca, nawet woda przestanie
by¢ mokra, ziemia brudna i Zyciodajna,
chmury biale i miekkie, nie wiem, gdyby
to byl koniec, czy stalbym tutaj z przekona-
niem o koncu..”. Powoli nawigzuje si¢ cos
w rodzaju komunikacji: powstaje wspdlna



wypowiedz z urwanych zdan. Kazda osoba
dodaje swoje i razem zaczynajg méwic, ale
potem zdanie znéw si¢ rozpada - stowa po-
zbawione kontekstu staja si¢ bezradne.
Wobec tej bezradnosci stowa w sukurs
przychodzi cialo. Pojawia sie pogo - dziki
taniec nawigzujacy do tancéw plemien-
nych, transowych, osadzony gteboko w sub-
kulturze punkowej. Kazdy, kto zna historie¢
tego ruchu, wie, ze jedng z gtéwnych, fun-
damentalnych jego idei jest hasto: ,No fu-
ture”. Z dzisiejszej perspektywy mozna by
rzec — prorocze. Gdy rozwijano biaty obrus
nieograniczonego konsumowania, ludzie
w ramoneskach i z wlosami na cukier juz
przeczuwali i glosili zblizajacg si¢ katastrofe.
Woéwczas to rozpoznanie braku przyszlosci
nie prowadzilo wyobrazni ku konkretnym
formom i przyczynom konca. Konsumpcja,
konformizm, mieszczanstwo - to byty pun-
kowe triggery. Wtedy to hasto wiodlo jedy-
nie ku melancholii czy nihilizmowi poprzez
droge dziwnej, przetykanej uzywkami asce-
zy. Wydaje sig, ze ta subkultura nie odeszla
w przeszlos¢ - dzi§ widzimy jej kontynu-
acje w klimatycznych aktywizmach. Pogo w
»Megamigsie” jest tego wyraznym znakiem.
KIEDY WYCZERPUJE SIE MYSL

Taniec to rytual. Kiedy konczy sie $wiat, wy-
czerpujg si¢ moce nauki, zatrzymuja sie sil-
niki racjonalnosci. Tylko wspolne dzialanie,
fizyczne i konkretne, jest w stanie potrza-
sna¢, bardzo konkretnie, stygnacym, tracg-
cym $wiadomo$¢ spoteczenstwem, ludzkim
$wiatem. I moze przynie$¢ zmiane. Albo
inie, ale jest i jest prawdziwe. Co wigcej, na-
wet na poziomie oddzialywania fizycznego
taniec daje energie. Robi si¢ cieplo, wrecz
goraco, dynamika ro$nie, czuje sie jak zycie
toruje sobie droge i wreszcie znajduje wy-
raz w plynnym lub gwaltownym porusze-
niu, szarpnieciu, skoku. W takim dzialaniu
z ciala - wiedzg to takze terapeuci traumy
- uwalnia si¢ zablokowana energia, plyna
endorfiny, wraca zycie. To do$wiadczenie
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uczestnictwa w ,,Megamigsie” jest niezwy-
kle mocne. Koniec z opisanym przez Ewe
Binczyk marazmem antropocenu: teraz jest
impreza, jest dobrze, koniec bedzie potem.
Nie chodzi jednak o hedonizm w obliczu
katastrofy, przeciw nicosci. Aktorzy siedza-
cy przy tosterze z komoérkami na selfiestic-
kach, catkiem jak z kielbaskami na patyku,
nie chca niczego wiecej. Chca by¢ razem,
a nie konsumowa¢. Dzielg sie jednym go-
frem upieczonym z byle czego. Rzeczywi-
sto$¢, w ktorej celebruja koniec, przypomi-
na wysypisko $mieci z dramatéw Arrabala
czy wizji Becketta. To nie jest imprezka
u bogatej kolezanki, to $wieta uczta na
$mietniku. Jaki$ rodzaj komunii.

SAMI - RAZEM

Rytual przelamuje samotnos¢ i buduje
wspolnote, nawet jesli jej czlonkowie wy-
znajg nihilistyczne idee braku przysztosci.
W tym takze mozna by¢ razem. Migrowa-
nie pomiedzy tym, co indywidualne, a tym,
co zbiorowe, miedzy samotnoscig a wspol-
notg to istotna o$§ spektaklu. Ale nie tak
oczywista jakby si¢ zdawalo. Bo oto ten, kto
schodzi ze sceny ostatni, zbiera cala uwage.
Zatem nie jest to historia smutnego ging-
cego w mroku konca, ale wielkiego finatu,
poteznego performance’u. Dokona si¢ on
w ramach katastrofy klimatycznej, ale takze
na planie indywidualnego Zycia, ktére wien-
czy $mier¢ — finatowy taniec. Ostatni przed-
stawiciel gatunku, ot, chocby przywotany



na scenie z6tw lamparci Georg (znakomicie
stworzona postaé, zarowno pod wzgledem
formy - z torbg dostarczycieli jedzenia na
plecach, jak i w warstwie stownej), skupia w
swoim ostatnim momencie historie calego
$wiata. Jego rola to wielkie, kosmiczne, mo-
mentami groteskowe solo.

»-Jak mozna cie uszczesliwid,
-Chcialbym umrze¢”

Osiggniecie tego momentu uwalnia od leku
i desperackiego poszukiwania rozwigzan, od
tej uporczywej terapii utopiami, ktérych nie
ma, ucieczkami i wyparciem. Jest, jak jest.
Dzieje si¢. Tu i teraz. I chyba zaczynamy to
rozumiec.

DOBRA, TRZEBA POSPRZATAC
Finalowa scena, z ezo-SPA w tle wzywa do
rozluznienia sig, gtebokiego oddychania, po-
czucia ciezaru - to bardzo uzyteczna i trafna
afirmacja. Pod tg konwencjg kryje si¢ jednak
nawigzanie do wiecznego odpoczywania —
ostatecznego relaksu naleznemu kazdemu.
I tak za moment wszystkie osoby z publicz-
nosci dostaja swoje zadanie do wykonania.

Georg?

Najpierw rozdane zostajg kartki, z umiesz-
czonymi na nich nazwami tkanek i organow.
Na wezwanie prowadzacej kolejni widzowie
wstaja i podchodza do miejsca, gdzie znaj-
duje si¢ serce. Tam wszyscy si¢ spotykamy.
Znoéw powraca puls pod postacia mocnego,
zywiolowego tanca. Materia przetrwa kazda
katastrofe, a moze nawet wyprowadzi z niej
bujniejsze formy zycia, radosne erupcje ko-
loréw i ksztattow.

Impreza dobiega konca. Trzeba posprzatac,
ale jesli pusci si¢ muze i zrobi si¢ to razem, to
wecale nie jest to takie straszne.

»Megamigso” obudzilo we mnie nowg ra-
dos¢ i nadzieje, ktdrej nie umiem jeszcze na-
zwac. Plynie ona ze spotkania z nieznanym,
z niewiedzy o przyszlosci, lecz nie wynika
z iluzorycznego zawierzenia, ze oto mlodzi
na pewno uratujg $wiat. Absolutnie nie. To
nie spektakl o pocieszeniu, o utopii i lep-
szym $wiecie. To jest spektakl o tu i teraz,
o gotowosci do konfrontacji z rzeczywisto-
$cig. A to juz naprawde wielki krok od za-
mrozenia i klimatycznej depresji.




FILMOWIERSZE GIOVANNIEGO SOBACHIO

F. PESCATORE DI IMMAGINI

Filmy Giovanniego Sobachio: ,,Gartzer Schrey’

22 lipca, poniedzialek, klepisko.

Niczym sekwencja snéw ukazal si¢ oczom
festiwalowej publicznosci tryptyk miniatur
filmowych Giovanniego Sobachio.
Pierwszy film ,Gartzer Schrei” nosi podty-
tul ,,Rekonstrukeja historyczna”. Co najbar-
dziej rzuca si¢ w oczy, to niezwykla uroda
zdje¢ i kompozycji owej ,rekonstrukcji”
Kojaca zielen i lagodne krzywizny krajo-
brazu, zrymowane jakby z picknem archi-
tektury gotyckiej (ale z przewaga zieleni),
co$ nam takiego robia, Ze przenosimy si¢
w $wiat bajkowy. Do basniowosci tej mi-
niatury przyczynia sie takze obecno$¢ prze-
pieknego dziecka, jako jednego z czworga
aktorow. Czuje si¢ jakos, ze realizacja wy-
darzyla si¢ bezstresowo, w atmosferze wza-
jemnego, co najmniej, lubienia si¢. Wielka
rzecz. Z bajki lub dziecigcego teatru sg tez
poteznych rozmiaréw strzelby bohaterow
- mistrzowsko wykonane z tektury. To tyle
dla biernego, fagodnego widza, a c6z widz
dociekliwy? Zaczyna zadawac pytania.

Kim s3 ci ludzie? Co to za dziwny tytul?
Co6z mamy zrozumie¢ z zatrzymania si¢
kamery na miniaturowym, wpuszczonym
w stary mur, bialym owalnym reliefie, przed-
stawiajacym najprawdopodobniej oficera
z poczatku XIX wieku, otoczonego gotyc-
kim napisem, moze z datg bitwy?

Drogi Sherlocku, zapomniales: poetyka
snu! Nie masz przypadkiem zbyt wielu py-
tan? Sg zastawionymi na ciebie pulapkami.
Moze stowa ,rekonstrukcja historyczna” to
zart albo zmytka? Pewne jest, ze aktorzy sa
czterema zolnierzami z epoki basni. Gdy
spotykamy ich po raz pierwszy, odliczaja
i maszeruja - jak to zolnierze. Potem — wi-
dac to wyraznie, a powaga sytuacji daje sie
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. »Born to Serve”, ,Podwodna TV’

odczu¢ dotkliwie - dokonuja brawurowej,
stracenczej szarzy na szczyt wzgorza i $cielg
sie trupem pod ostrzalem przemoznej arty-
lerii wroga. Jednak jeden z nich to ,ten, co
wie” — narrator i rezyser. Czy poprzestanie-
my jednak na stwierdzeniu, Ze to sen, czysta
forma, performance? Ten dociekliwy, zarli-
wy germanofil, milosnik jezyka - nie daje za
wygrang i badaniu poddaje tytul: ,Gartzer
Schrey”. Co za dziwne, hipnotycznie przy-
ciggajace slowa. Zwlaszcza, ze mocnym
punktem calego filmu jest wtasnie ,,schrei”
- krzyk, wrzask. Wojownicy padaja tru-
pem, ostatnim tchem wydajac rozdzieraja-
cy krzyk bélu. To naprawde mocny punkt.
Cos sig tu dzieje szczegolnego; na planie jest
dziecko (grajace dorostego) i jego ojciec.
Oni krzycza na powaznie, poniewaz si¢ ba-
wig, s3 wewnatrz zabawy. Tak naprawde,
to reszta tez. Ostatecznie wychodzi bardzo
$miesznie. Chociaz - czlowiek nie krzyczy
tak na co dzien. Wigc co$§ waznego wydarza
sie, jak sadze, rowniez dla aktoréw.

Mitosnik stéw szuka w Internecie pochodze-
nia tego ,Gartzer Schrey”.. Bingo! To stynny
krzyk z okresu siedemnastowiecznej Wojny
Trzydziestoletniej (w Polsce kojarzonej jako
Potop Szwedzki). Osaczeni przez Szwedow
rycerze (moze i piechota) wydawali pono¢



tak potezny wrzask, ze bylo ich sltycha¢
w odlegtym miasteczku Gartz. Tak nazwa-
no czes¢ doliny dolnej Odry, dzi$ rezerwat
przyrody. Te warstwy znaczen tagodnie dia-
loguja ze soba nawzajem, nie zakldcajac po-
etyki snu-performansu: widze to, co widze,
nie pytam.

»Born to serve” to jedyny z trzech filméw,
ktéry ma na koncu napisy, z ktérych do-
wiadujemy si¢, ze Sobachio stworzyl go
na potrzeby pracowni filmu spoleczne-
go Instytutu Sztuki Mediéw na Akademii
Sztuki w Szczecinie. Dzigki pierwszemu
filmowi wiemy juz, ze Giovanni to niezlte
zi6tko. Swiadomo$é, ze zamédwiono film
o tematyce spolecznej moze nam pomdc,
ale predzej chyba zwie$¢ na manowce.
Wiemy juz dobrze, Ze mamy do czynienia
z performerem. Ten wszechstronny twoérca
od poczatku tej miniatury ukazuje si¢ nam
w sytuacji performansu-monodramu. Czuje
sie swobodnie, przebywajac w swojej pry-
watnej przestrzeni: kuchni i pokoju, ktére
przemienit w scene. Ma talent do budowa-
nia wyrazistej i charyzmatycznej obecnosci
scenicznej. Och, c6z on wyprawia! Otoz
pytania, ktére przy pierwszym filmie spa-
daly leniwie jak pierwsze $niezne pidrka,
teraz sypia si¢ istng $niezyca. Bohater tan-
czy. Czyta gazete. Odwraca gazete tytulem
do nas - ale w sposdb naturalny. Gazeta jest
brukowa. Tytul w typowy sposéb szkaluje
cztonkéw brytyjskiej rodziny kroélewskiej.
Giovanni bez watpienia kogo$ gra. Kim jest
ten czlowiek? Jakaz jego kondycja? Okazuje
sie, ze skrzetnie wycina podobizny starszych
i miodszych cztonkéw royalty. Zdaje sie
mie¢ juz od dawna calg kolekcje. Przy-
lepia je na $cianie i na lustrze. Mgliscie
przypomina to jakie$ widziane przed laty
filmy sensacyjne, typu dramat spoleczny,
o zamachowcach. Nasz bohater jest jednak
poczciwcem. By¢ moze wariatem. Naste-
puje cala sekwencja teatralno-plastyczne-
go rzemiosta. Widzimy, jak performer dla

stworzenia formy postuguje si¢ réznego
rodzaju narzedziami: papierem, nozycz-
kami, klejem. By okresli¢ rozmiar obiek-
tu, przymierza forme¢ do wilasnego odbicia
w lustrze. Z tego tworczego chaosu wylania-
ja si¢ dwie postacie: jakby kukla, przedsta-
wiajgca Krolowa — jest to popiersie z papier
maché - oraz ta druga posta¢, istniejaca
jakby w kontrapunkcie do monarchini - po-
sta¢ rycerza, ,born to serve”. Giovanni jako
rycerz maszeruje tam i z powrotem po ko-
rytarzyku swego domu. Tanczy jaki$ taniec,
wytworny i dworski. Tajemnice, tajemnice!
Widzimy date z kamery. Potem zastepuje ja
data dnia nastepnego i zmienia si¢ sceneria.
Jestesmy na ulicy. Bohater zanosi krolowa
i pieczolowicie stawia jej popiersie na ulicz-
nej skrzynce elektrycznej - tak ze twarz
krolowej znajduje sie¢ powyzej jego twarzy.
Potem sklada peten szacunku gteboki ukion
i odchodzi. Ostatnia scena: widzimy owego
milujacego poddanego, ktéry w cieniu wia-
duktu, w centrum miasta, sam robi sobie
wyczerpujaca musztre. Dziarsko wykrzyku-
jac: ,Padnij! Powstan!”, upada i powstaje na
wielki kawatek kartonu tak dlugo, az go nie
zniszczy. Wtedy wydaje si¢ malarzem po-
kroju Pollocka: za chwile pewnie odci$nie
na papierze wlasne ciato. Upada bez sil.




W finale obu tych miniatur filmowych
widzimy lezgce sylwetki... Pozycja hory-
zontalna w miniaturze ,,Podwodna TV’
trzecim obrazie, ktéry dopelnia tryptyk,
towarzyszy¢ nam bedzie stale. Widz, majac
juz mozg spreparowany dwoma pierwszymi
filmami, poddat si¢ i nie bedzie raczej za-
dawal pytan. Widz nie szuka, bo w koncu
znajduje. Odkryl juz, ze twdrca, po pierw-
sze i przede wszystkim, jest poeta. Czyta ty-
tul: ,Podwodna TV”. Umysl widza jest jak
dziecko. ,Podwodna TV’ - czyli jestesmy na
dnie morza. Ukazuje si¢ nam plener, gabki
materacy odarte z pokrowcow leza miekko
na dnie... dnie oceanu... tam tez s3 gabki...
miekko nakladajg si¢ jedna na druga brze-
gami... dno morza, a moze jego brzeg... to
i to.. kamera zatrzymuje si¢ bowiem na
dluzsza chwile na picknym pidrze, ktore
lezy réwnolegle do linii brzegowej gabki,
jak wers do wersu... Oko kamery przesuwa
sie po surrealistycznym zbiorze obiektow...
kubek - czy z kawa? — okulary - kapelusz —
jaki$§ podmorski Magritte ogladat TV, a po-
tem... Cialo lezy na miejskim poboczu, na
zawalonym $mieciami trawniku, na ziemi

niczyjej, na Srédmiejskim ugorze i nieuzyt-
ku... cialo swobodne, na brzuchu lezgce,
zywe, acz zagadkowe. Warstwa dzwiekowa
to szum miasta, ale ukazany nam z same-
go poczatku tytul naklada na nasze stysze-
nie filtr metafory i zdaje si¢, Ze to moze jest
jednak szum morza. Trzecia strofa wiersza,
trzecie miejsce w przestrzeni: ekran smart-
fona wyswietla nam cudowny pdtnocny kra-
jobraz morski, z gérami lodowymi, $wiezo-
$cig, granatem i bielg. Podlaczony zostal do
starego radia Grundig, by¢ moze w charak-
terze glo$nika. Bo moze ten szum to jednak
morze... To morze jest uobecnione. Ekran
w ekranie. Wiersz w wierszu. Nie jest mniej
realnie niz wszystko to wokél. Metafory
lupy i lunety: skokéw miedzy swiatami. Ten
$mieszny, absurdalny film - to wiersz.
Jakie miejsce zajely te filmowe etiudy na
Wiosce Teatralnej? Otdz sadze, ze potrzeb-
ne i komplementarne wobec ogladanych
przez nas spektakli, w pelnym znaczen dia-
logu, w tej samej wrazliwosci, nieoczywisto-
$ci, pigknie. Chociaz byt to film, to jedno-
cze$nie performans. Uwodzacy tajemnica.
Wolny wolnoscig sztuki.

he |




MIMOWOLNE DRZENIE DZWIEKOW
ROBERT GULA

Wegajty, Wegajty i po Wegajtach.

Wies$ w teatrze albo teatr we wsi. To juz za nami.

Wyjatkowe misterium.

Jedyne miejsce na ziemi, gdzie kozy moga zjes¢ Szekspirowi sznuréwki butow.
Szok kulturowy dla znuzonych mieszczuchéw.

Pozostaje ogrom doznan, ktére zaczynamy od teraz procesowac.

Przetwarza¢ na wspomnienia.

Przeszukujemy pamie¢ w poszukiwaniu tego, co najmilsze, najmocniejsze, najlepsze.
Zlepek spektakli, performansow i warsztatow.

Tygrys przemierzajacy puszcze ruchami butoh.

Modlitwa, by nigdy nie odwiedzi¢ Bawarii.

Zapisywanie teatru stowami.

Z6tw na skraju wyginiecia upominajgcy ludzkos¢ o ekologiczne opamietanie.
Malowanie freskéw w stodole.

Usmiech klauna.

Prawdziwa adrenalina wyprodukowana z obawy, by nie splona¢ w pozbawionej
zabezpieczen BHP sali teatralne;j.

I'ludzie.

Piekni w swej wyjatkowosci.

Umoéwieni bez stow, zeby to piekno do Wegajt przywiezc.

Ponad tym wszystkim unosi si¢ muzyka.

Nieplanowana.

Nieanonsowana.

Eteryczna.

Podtrzymujaca napiecie seksualne, stale obecne w festiwalowym powietrzu.
Wykonywana jakby znienacka.

Na instrumentach zabranych ze sobg jakby mimochodem.

Miedzy grafikiem festiwalowym.

W przerwach.

Po kolacji.

Nagroda za dobry wegajcki dzien.

Na strazy muzycznego ogarka stoja tworcy Teatru Wegajty — malzenstwo Sobaszek.
Dbaja, aby kazdy przyjezdzajacy wszedl do tego swiata poprzez muzyke i taniec.
Proponuja $piew w akompaniamencie akordeonu albo prostym wielogtosie.
Wiedza jak zblizy¢ ludzi do siebie.

I Wegaijt.

Nie wypada nie zaspiewac.

Melodie tatwo wpadaja w ucho.

Ruch pomaga polaczy¢ sie z muzyka.
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Jest Honza.

Czyli Jan Mrazek.

Doktorant z czeskiej Pragi.

Przyjezdza do Wegajt od pigciu lat.

Honza zagra wlasciwie na kazdym instrumencie, ktory jest pod reka.

Wszedzie pelno Jaszczura, czyli Piotra Snieguly.
Multiinstrumentalisty z Krakowa. Nastepny dobry duch Wegaijt.

Jest tez Andrzej Jozefczyk.
Skrzypek i niedoszly raper.
Odpowiada za krétki program muzyczny festiwalu.

Ta piatka dba, zeby muzyka w Wiosce nie milkta.
Podtrzymuja ogarek polaczonymi sitami.

Dzigki nim muzyka daje Wegajtom kopa.

Teatr jest jakby z tytu.

Stoi za stodotg.

Mozna wpas¢ na dziewczyny z wroctawskiego oberkowego sktadu Leg&Lew,
ktore tuz przy wozie cyganskim maja wlasnie probe. Zadurzy¢ sie w oryginalnej
grze skrzypiec dobrej duszy festiwalu — Marii Heleny Legezynskiej.
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Uslysze¢ czeska muzyke dzieki niezmordowanemu Honzie.
Znane polskiemu stuchaczowi szlagiery i motywy zastyszane po raz pierwszy.
Oczywiscie, ze byl ,,Jozin z bazin’.

W oczekiwaniu na muzyczne doznania nalezy by¢ czujnym.

Wielki wystep moze si¢ wydarzy¢ w kazdej chwili i wszedzie.

Ten na jeziorze Bobry zrobif na mnie najwieksze wrazenie.

Mitka Majczyno, warszawska skrzypaczka i piesniarka zaspiewala a capella

na $rodku jeziora zestaw tradycyjnych piesni biatoruskich, w tym hipnotyczna
»Perunie, Perunie”. Jej glos opdzniany i odbijany technika delay, taktowany w %,
zapewnila natura spod olsztynskiego lasu.

Magia.

Przy okazji.
Czy probowaliscie kiedys utrzymac sie na wodzie i $piewac jednoczesnie?
Polecam sprobowac.

Albo saksofonowe improwizacje Piotra Magdziarza u brzegu tegoz jeziora.

Stylistycznie dominuje folk, co podaza za profilem klienteli odwiedzajacej festiwal.
Mozna ustysze¢ jazz, muzyke popularng i rap.

I to rap byl najwiekszym wydarzeniem muzycznym tegorocznych Wegait.

Rap beef. Freestylowa bitwa.

Po jednej stronie barykady miody, $wiezy rym ekipy Stanu Krytycznego versus reszta
Wioski.

Dissowanie przeciwnika.

Akustyczny bit wyprodukowany z uzyciem klasycznego instrumentarium

- skrzypiec, kontrabasu, klarnetu basowego i perkusji przywolywat chwilami klimat
oldschoolowego hip-hopu wschodniego wybrzeza USA lat dziewie¢dziesigtych.

Tyle emocji i dobrej zabawy.

Jedynym zaplanowanym wydarzeniem muzycznym w ramach Wioski Teatralnej
byt koncert muzyki elektronicznej generowanej lub wspomaganej
przez sztuczng inteligencje.

Podobno emocje siggnely zenitu.
Podobno, bo nie dane bylo mi go zobaczy¢.

Nie sposob rozstrzygnaé, czy to muzyka stala si¢ podprogowym spoiwem
przyciagajacym ludzi do wegajckiego teatru,

czy tez ludzie przyjezdzajacy po teatr, przywiezli ze sobg

muzyke niejako przy okazji.

Jedno jest pewne - Wegajty to muzyka.

Niech wigc znajdzie sobie stale, gwarantowane miejsce na tym wyjatkowym festiwalu.
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WEGAJTY FREESTYLE 2024
EWA GUSTAB

Mlody wjezdza, Gustaw wjezdza, weZ co$ na znieczulenie
z freestylu zrobi¢ wam dzisiaj szkolenie

lece sobie tutaj na folkowym instrumentalu,
let me cook, sypi¢ tone makaronu do garu
emocji wegajckich nie zrobisz pomiaru
tych wspaniatych ludzi serc nie ugasisz zaru

uldzcie formacje, szydercza delegacje
daj wegla do pieca, zaczynaja si¢ wakacje
co$ ci powiem mlody, to nie temat na konsyderacje
nawiedzeni wrdzbici w wisiorach nie zawsze maja racje

plone, ptone, pali sie ten bit
nawet weganie wpierdalajg MEGA MEAT

a a propos migsa, jem sobie obiad u Eli
$wiat sie u Eli nigdy nie pierdzieli
to sie nazywa blogos¢ od niedzieli do niedzieli
o takich miejscach moéwia tylko w biblii anieli

cziczi pipi pepsi cola
przez megafon nawotuje po kolejne porcje Nikola
a ja dalej smaze, wprawiam was w klimat oniryczny
kuchnia sie trzesie, to jest Stan Krytyczny

jedzie przez pole rower mechaniczny
przed przyjazdem sprawdz namiotu stan techniczny
wieczorem kolejny spektakl o chorobach psychicznych
to co si¢ tu dzieje, ma wymiar paraboliczny

dalej masz watpliwosci? powiem cos tobie
teatr ma sens, bo Wacek stanat na glowie
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JAKI TO MA SENS?

»leatr jako narzedzie aktywno$ci obywatelskiej” — taki byl tytul projektu partnerskiego,
jaki zrealizowaliSmy w sezonie 2023/2024 wspolnie z kierowanym przez Davida Zelinke
os$rodkiem Ted nadech a let z Pragi. Tytul projektu wskazuje na artywistyczne podejscie do
pracy teatralnej, bardzo bliskie zaréwno ,Wegajtom’, jak i ,,Chaloupce” Davida i jego grupy.
Pomimo waznych wspolnych doswiadczen, ktére poprzedzity nasz projekt (m.in. warsz-
taty i pokazy ,,Cesta — ozvéne” w otoczeniu Chaloupki w latach 2022 i 2023), wyzwaniem
bylo tworzenie zywych punktéw przeciecia dwoch réznych drog pracy, dwoch grup ludzi,
dzialajacych réwnolegle. Podczas gdy my, Teatr Wegajty, pozostalismy na szlaku Koledowa-
nia, Zapustow i Alilujek, $ciezka Davida wiodla w ciggu ostatnich miesiecy miedzy innymi
w strone zmagajacych si¢ ze skutkami wojny ukrainskich uchodzcéw i uchodzczyn. Po po-
wrocie z jednej z jego ukrainskich podrézy teatralnych, podczas wspdlnej rozmowy o jego
wrazeniach i wnioskach, pojawilo sie sformulowanie, ktére mialo z nami pozostaé: ,,Jaki
to ma sens?”. Zaczeliémy sobie na nowo zadawac pytanie o sens robienia teatru w naszej
bezpiecznej Europie, w obliczu grozy toczacej si¢ tuz pod naszymi granicami wojny. To py-
tanie stato si¢ punktem wyjscia naszego polsko-czesko-ukrainskiego forum na zakonczenie
projektu. Zaprosilismy na to spotkanie ludzi z Polski i Czech, ktérych myslenie i doswiad-
czenie si¢ dla nas liczy. Zalezalo nam na ustyszeniu szerszych, autonomicznych wypowiedzi
naszych gosci. Jednoczesnie chcieli§my stworzy¢ przestrzen rozmowy ze wszystkimi stu-
chaczami. Ze wzgledu na charakter Zywego spotkania i nieprzewidziane okoliczno$ci, ktore
nastgpily w trakcie, zdecydowali$my si¢ przekaza¢ relacj¢ nie w formie pojedynczych refe-
ratow, tylko w formie rozmowy, jak tekst dramatyczny. Zapraszamy do lektury!

Erdmute Sobaszek
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AKT I

Pierwszq cze$¢ spotkania prowadzq Julia Lizurek i Wactaw Sobaszek.

Uczestniczgcy w panelu: Jana Pilatova - teatrolozka, profesorka Wydziatu Teatru Akade-
mii Sztuk Pigknych w Pradze (DAMU); David Zelinka - aktor, dramaturg, lider zespotu Ted
nddech a let, podréznik; Roman Cernik - nauczyciel akademicki (DAMU), organizator kul-
tury, aktor i rezyser, dyrektor niezaleznej przestrzeni kulturalnej Moving Station w PilZnie,
ekolog spoteczny i dziatacz ekologiczny; Tomasz Rakowski - wyktadowca w Instytucie Et-
nologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego, etnolog, antropolog kultury,
kulturoznawca, lekarz. Tekst Jany Pildtovej odczytuje Jan Mrdzek, jej student.

JANA PILATOVA

Kochani ludzie, znani i nieznani przyjaciele! Zaluje, ze nie jestem wérdd was. Niestety nie
da si¢ siedzie¢ na dwoch krzestach z jednym tylkiem. A ja prowadze warsztat w Salvo-
nicich, wiec tylko stowa przesylam, zamiast siebie, do Wegajt.

Na Wiosce spotykaja sie ludzie, kochajacy teatr zywy i warty dla zycia. Rozmawiaja nie
tylko o teatrze, ale o Zyciu z teatrem. Wczoraj wieczorem David z kolezankami chyba po-
kazal wam ich ,Wizje lepszego swiata”. Wierze, ze udalo mu si¢ temat dzisiejszej rozmowy
wyrazic.

Pytanie ,,Jaki to ma sens?” rozumiem tak, ze chodzi o wigcej niz o znaczenie. Opieram si¢
o doswiadczenie madrych ludzi, ktérzy na takie pytanie odpowiadaja calym swoim Zzyciem.
Jaki to ma sens, nie da sie wiedzie¢ z gory, dopiero potem si¢ dowiemy. Ale mozemy prébo-
wac zastanawiac sig, co sensownego robi¢, z nadzieja, ze sens si¢ wyloni. Jest to sprawa calej
drogi przez zycie (moze Drogi na Wschod). Mozemy pozbawi¢ sie nonsenséw, ktoérymi
marnujemy swoje zycie, takich bzdur, jak realizowa¢ idee na swdj temat dla aplauzu. Mo-
zemy rezygnowac z niby pewnikow i trzymac tylko to, co niezbedne do Zycia ,,on the road”
W 1969 roku, kiedy nie bylo jeszcze telefonéw komoérkowych z nawigacja, spotkalam
w Algierze geologa, ktéry wraz z geodetg i innymi ekspertami wytyczal tras¢ autostrady
transsaharyjskiej. Byli $wietni w swoim fachu i pewni swoich zdolnosci, a mimo to (albo
dzigki temu) odwazyli sie wej$¢ w niepewno$¢ wobec potezniejszej sity: nieznanej pustyni
i jeszcze nieodkrytej drogi. Nie obeszto si¢ to bez pomocy prostego przewodnika karawan.
Po tygodniu, kiedy bylo juz jasne, ze jest mistrzem, ze nie btgka si¢ i Ze zawsze dociera do
miejsca, gdzie jest woda, pan inzynier zaczal pytac starego Beduina, jak to jest mozliwe.
Bylo oczywiste, ze widzi i styszy lepiej niz inni - na przyklad dzwigki dochodzace z oazy,
ale nie tylko to. Pytany, jak konkretnie to robi, odpowiedzial: ,Kazdego ranka przed wyjaz-
dem odchodz¢ na bok, modle si¢, a potem czekam. A kiedy moje serce si¢ uspokoi, wiem,
gdzie dalej i§¢”

Dzi$ racjonalny ekspert rzadko spotyka sie z lokalnym znawca, nie ma potrzeby taczenia
racjonalnosci z intuicyjnym doswiadczeniem. Wydaje sie¢ nam, ze poznajemy skuteczniej
dzigki elektronice, dronom i innym sposobom zabezpieczania celéw. Spotkanie z niezna-
nym i korzystanie z ,hidden knowledge” wydaje si¢ wiekszosci ludzi bezcelowe, chociaz
znamy poczucie niepewnosci tego, gdzie zaprowadzi nas nastepny krok. To cos, czego zwy-
kle doswiadczamy, gdy robimy co$ wtasnego.

Piszac ten tekst jestem na rozdrozu. Czy mam przypomnieé, z czego zrezygnowalismy,
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wierzac w technologie? W tej chwili lotniska na calym $wiecie zglaszajg zalamanie ruchu
spowodowane awarig systeméw komunikacji i bezpieczenstwa. Mogtabym tez napisac
o tym, czego uczy nas sam kryzys albo artysci, naukowcy i dziwacy, ktérzy z nieefektyw-
nych i ryzykownych opcji nie zrezygnowali, i pokazaé, co dzigki temu zyskuja. Na kazdej
drodze sg skrzyzowania, na ktérych musimy rezygnowac z czego$ na rzecz czego$ wazniej-
szego; tak nasza droga prowadzi nie tylko do $wiata, ale takze do nas samych. Na kazdym
kroku wybieramy i dowiadujemy sie, kim jestesmy, kim si¢ stajemy i jaki to ma sens tu
i teraz. Ja kontynuuje pytaniem, jaki jest sens spokojnego serca nie na pustyni, ale w zgiel-
ku czlowieczego $wiata. Niepokoj jest tak duzy, ze wiele osob juz szuka lidera, za ktérym
bedzie podaza¢. Jednak niepokdj nie jest tylko od zewnatrz, jest z nich.

Karel Capek napisat trylogie ,,Hordubal’, ,Povétroi” (,Meteor”) i ,Obyéejny Zivot”
(»Zwyczajne zycie”), dotyczaca noetyki, a wiec limitow wiedzy i kwestii prawdy. W cieniu
rezimoéw przywodczych sprzed II wojny $wiatowej, autor opowiada historie ludzi, ktorzy
nie podzielaja tylko oficjalnej wersji rzeczywistosci: w tych samych faktach widzg odmien-
ne rzeczywisto$ci, bo kontaminuja fakty swoim spojrzeniem. W ,,Zwyczajnym zyciu’, tym,
ktéry odkrywa wielo$¢ rzeczywistosci, jest stary kolejarz, kierownik stacji. Poniewaz jest
przyzwyczajony do porzadku i czuje, ze konczy mu si¢ czas, postanawia uporzadkowaé
i zarejestrowaé swoje Zycie. Zaczyna sobie przypominac i jest zdumiony, jak wielu roéz-
nych ludzi w sobie odnajduje. Zdaje sobie sprawe, ze kazde, a wigc i jego Zycie, pelne jest
wewnetrznych konfliktéw. Ze jest dramatem i zacieta walkg réznych charakteréw o to, kto
stanie sie dla publiczno$ci przywddca wewnetrznego tlumu i bedzie decydowac o losie
wszystkich. Zwykly czlowiek czuje, ze byt w nim chlopiec, a moze jest jeszcze bohater, hi-
pochondryk, poeta, twardy szef i udreczony maz, dostojny patriarcha i gtupiec, i ze walcza
o sztandar z tytutem Ja i wszyscy przepychaja si¢ na przdd, zeby inni poszli za nim. Starzec
godzi sie jednak ze wszystkimi swoimi Ja, gdy odkrywa, ze dzieki nim moze zrozumieé
takze innych ludzi - Ze jest w nim czgstka kazdego czlowieka, nawet przestepcy. Nie jest juz
w sobie sam. Kazdy z nas jest My, pisze. Jestes prawie calg ludzkoscig, kimkolwiek jestes,
rozpoznaje cie i jestes mi bliski. Jesli mi sie co$ uda, bedzie to nasz sukces; jesli skrzywdze,
boli to wszystkich, bo jesteSmy za siebie odpowiedzialni! To jest prawdziwe, zwyczajne
zycie, ktore nie jest tylko moje; cala chwala, nieszczescie, sukces, bdl i bzdury sg nasze -
i to nas jednoczy.

Juz wcze$niej niz w momencie podsumowania naszego zycia mozemy rozpoznac, ze mamy
w sobie i obok siebie wielu ludzi i s3 nam bliscy. Aktorskim przywilejem jest zaprasza¢ ich
publicznie do swojego zycia, rozumie¢ ich tajemnice i przekazywa¢ t¢ wiedzg innym. Dla-
tego powtarzam za Janem Amosem Komenskim, Ze teatr jest warsztatem cztowieczenstwa.
W tekscie ,,Droga” Jerzy Grotowski przywoluje Bolestawa Prusa i sen faraona o modli-
twach, ktére wylatuja z ludzi jak ptaki. Bogaci i potezni modlg sie, aby nic nie zagrozito
ich pewnikom, a bezsilni i biedni modlg si¢ o chociaz cz¢s$¢ tych przywilejow. Te modlitwy
-ptaki zderzaja sie ze sobg i spadajg na ziemie podczas startu. Zwykly czlowiek modli sie,
aby jutro wzeszlo stonce, a jego modlitwa leci prosto w gore.
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DAVID ZELINKA

Ciezko mi opowiadac o tym, co sie dzialo i czego doswiadczylismy, jadac do Ukrainy, by
organizowa¢ tam ukrainskie festiwale, tak zeby nieumyslnie nie wspiera¢ stereotypéw na
temat ukrainskiej rzeczywisto$ci, nie upraszcza¢, nie lekcewazy¢, nie generalizowaé. Pewne
jest to, ze po tej podrozy zostalo w nas silne poczucie, ze miala ona sens. Ze teatr ma tam
ogromny sens. Ze teatr moze by¢ zyciowg konieczno$cia, jak na przyktad woda. Dla ludzi,
ktdrzy sa na widowni i dla nas, ktérzy co$ pokazywalismy.

Ten wyjazd pogtebil nasze pytanie o to, czy jest sens robi¢ teatr zaangazowany w Czechach,
gdzie czujemy, jakbysmy odbijali sie od $ciany. Jednak poprzez praktykowanie takiego teatru
naturalnie, jednak bez wiekszych zalozen, podjelismy wspdtprace z Ukraincami, ukrainski-
mi aktorkami i tancerkami. Nasze kraje, czyli Czechy i Polska, w zwigzku z wydarzeniami
ostatnich dwodch lat s3 mocno powigzane z Ukraing. I dzigki wielo$ci spotkan, inspiracji,
wspolnych dziatan, ktore mialy miejsce, beda bez wzgledu na wojne powiazane jeszcze wie-
le lat. To byta jedna z najwazniejszych motywacji do podrézy do Ukrainy: poznac¢ si¢ lepiej,
by mdc wspolnie robi¢, co potrzebne, tworzy¢ baze dla nowych form wspolpracy. Historia
naszego wyjazdu do Ukrainy to opowies¢ o jakosci teatru, rzemiosla, o filozofii teatralnej
edukacji, o tematach, ktore trzeba komunikowa¢, ktére moga pojawic si¢ po wojnie. Ale
i 0 jakosciach ludzkich, o zaangazowaniu we wspdlne sprawy. Oczywiscie, nie sg to tylko
historie $wietliste i pelne nadziei. Istotne dla mnie bylo to, ze kazde spotkanie, czy to czesko
-ukrainskie, czy polsko-ukrainskie, ma znaczenie dla naszej przysztosci, dla jej wspolnego
budowania, do bycia razem.

Inspirujace dla obu stron moze by¢ na przyktad nowe spojrzenie na pojecie aktorstwa tutaj
i tam. Nieraz slyszatem od ukrainskich aktorow-emigrantéw stowa o rozczarowaniu pozio-
mem aktorstwa w Czechach: ze brak mu glebi, ze jest imitacjg codziennosci, ze jest niewia-
rygodne. A jednoczesnie bywa tak, ze dla Czechéw aktorstwo w Ukrainie jest patetyczne,
zbyt tradycyjne. Ja sam przezylem wiele razy zachwyt nad mistrzostwem ukrainskich ak-
torow, nad ich zaangazowaniem, koncentracja i $wiadomoscig tego, co robig. Moim zda-
niem powinni$my dazy¢ nie do standaryzacji sztuki aktorskiej, ale do tego, by dostrzegaé
warto$ci w podejsciach, jakie, czesto stereotypowo, uwazamy za historyczne, nam obce,
tendencyjne, przestarzale...

Wielu widzéw, ktérzy w Ukrainie przychodzili oglada¢ nasze spektakle, méwilo, ze pierw-
szy raz widza przedstawienia, ktore nie maja tradycyjnego rozkladu przestrzeni, ze widow-
nia i scena si¢ przenikajg, ze pierwszy raz doswiadczyli, ze aktorzy moga by¢ tak blisko
widzéw, a nawet pomiedzy nimi. I ze to dla nich ogromne przezycie i ze chca z czyms takim
pracowaé w swoich uczelniach, w swoich teatrach i grupach. Jednoczes$nie sam widzialem
wyjatkowe spektakle na tradycyjnej scenie, w tradycyjnym pojeciu, z tradycyjng gra aktor-
ska, jakie rzadko spotykam w Pradze.

JULIA LIZUREK

Moéwisz o wymianie miedzykulturowej, o wartosci wzajemnych inspiracji. Mute Sobaszek
wspominata rozmowe z tobg, w ktérej powiedziales jej, ze ,,duzo by opowiadac’ o waszej
podroézy. Co si¢ kryje pod tymi stowami? Czy za tym ,,duzo” kryja si¢ tylko przemyslenia
zwigzane z wymiang, czy jeszcze co$, co sie zadziewa poza tym kontekstem? A moze tak
opisates wasze przerazenie sytuacja, z ktora si¢ spotkaliscie w tamtejszych teatrach?
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Sytuacja w niektdérych teatrach jest przerazajaca, ale mysle, ze nie ma sensu moéwic o tym
w ten sposob. Poza tym zwykle jest w ludziach wielka wola, by i$¢ naprzéd, wola, aby kon-
tynuowac. Jednoczesnie oni to chyba inaczej odczuwajg i nie wigc chcg méwic o tym w ten
naiwny, europejsko-wyniosly sposéb.

Jednoczesnie nie mozna generalizowaé, bo cho¢ bylismy tylko w szesciu teatrach, to
w kazdym z nich sytuacja jest zupelnie inna. Na przyklad teatr w Iwano-Frankiwsku radzi
sobie bardzo dobrze. W duzej mierze to zastuga niesamowitej osobowosci ich dyrektora
i rezysera Rostistawa Derzypilskiego. Nie mozna jednak wini¢ innych dyrektorow teatrow
za to, ze nie s3 tak wyjatkowymi osobowosciami i nie maja tak sprzyjajacych warunkow.
Jest tez duzo rzeczy, ktore sg ,,nie takie”, ale gdyby chcie¢ moéwi¢ o nich tutaj, to trzeba by
uruchomic¢ szerszy kontekst. Poza tym, to sg tylko inne ,,nie tak” niz tutaj i w nich tez moz-
na znalez¢ wartosci, jakich tutaj brak.

Mozna chyba powiedzie¢, ze wiele waznych tematéw podejmowanych artystycznie prze-
chodzi do do$wiadczenia tych ludzi, a przez pryzmat tego doswiadczenia transformuje sie.
Wielu znajduje w sztuce wsparcie dla zycia ze zbrojnym konfliktem.

Cho¢ nie mam pewnosci czy ta obserwacja jest petna i w pelni gleboka, to wydaje mi sie, ze
jest w Ukrainicach potrzeba wyobrazania sobie ,normalnego zycia”. Zeby méc powiedzieé:
,»Wprawdzie w Ukrainie jest wojna, ale..”. Z kimkolwiek by$my nie rozmawiali, to po kilku
minutach okazywalo sig, Ze ,,normalne zycie” to préba trzymania si¢ siebie samych. Kiedy
dwa, trzy razy dziennie rozbrzmiewa alarm, kiedy w kazdej chwili trzeba by¢ gotowym,
zeby ucieka¢ do schronu, pojawia si¢ niepewnosc¢ o to, co bedzie dalej, jak sie to rozwiaze,
kiedy to sie skonczy - jak to doswiadczenie i emocje adekwatnie opisaé, bedac tam tylko
trzy tygodnie, z doswiadczeniem domu w kraju bez wojny? Jednoczesnie w takich warun-
kach pojawia sie mysl, ze jesli sie spotykamy, to po to, zeby si¢ radowa¢, a nie tylko mo-
wi¢ o problemach. Ta rados¢ jest bardzo prawdziwa, ale otoczona niepewnoscia, rozpacza.
W spektaklach, w sztuce to pomieszanie ,,normalnosci” i wojny moze wychodzi¢ na jaw,
mozna je sobie uswiadamiac.

WACLAW SOBASZEK

Cofamy si¢ teraz do czasow, kiedy zaczynaliSmy sie zajmowac tutaj, w teatrze ekologia.
Spektakl, ktory wczoraj pokazywales, ,,Bozy komediant”, tez ma juz z dziesig¢ lat.

Haslo jest takie: ,,ekologia, nie greenwashing”. Roman jest dla nas ekologiem, czlowiekiem
teatru, o ktorym mozna mowic expresis verbis, nie bojac sie uzywac tego skompromitowa-
nego stowa. Bo zrobit nie tylko piekny spektakl o swietym Franciszku, ale tez uczestniczy
w roznych akcjach bezposrednich. Pamigtam, ze brate$ udzial w blokadach kopalni wegla
brunatnego na polsko-niemieckim pograniczu.

ROMAN CERNIK
Znacie w Polsce grupe Turéw', prawda?

1 Kopalnia Wegla Brunatnego Turéw, nalezaca do spotki PGE Gornictwo i Energetyka Konwencjonalna, zakonczyta budowe kra-
jobrazowego, ziemnego watu przy czeskiej granicy. Inwestycja zostala zrealizowana w ramach realizacji umowy, ktéra w 2022 r. zakonczyta
polsko-czeski spér wokot dalszej dziatalnosci turoszowskiej kopalni. Na wale posadzonych zostato ponad 14 000 mtodych drzew i krzewéw.
[Informacja na stronie spotki PGE Gérnictwo i Energetyka Konwencjonalna z dn. 27.06.2024, https://kwbturow.pgegiek.pl/aktualnosci/kopal-
nia-turow-zakonczyla-budowe-walu-ziemnego, dostep: 01.10.2024]
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WACLAW SOBASZEK
Turéw. Wazne hasto w relacjach polsko-czeskich.

GLOSY Z PUBLIKI
I polsko-niemieckich!

ROMAN CERNIK

Kiedy Wacek zaproponowal mi udzial dyskus;ji ,,jaki to ma sens’, to zadatem sobie pytanie,
jaki ma sens to, co juz zrobitem i co jeszcze zdaze zrobi¢. A ci, ktérzy mnie znaja, juz dobrze
wiedzg, ze moje zycie stoi na trzech filarach. Po pierwsze jestem nauczycielem. Po drugie
tesknie za tym, zeby wyraza¢ si¢ w sposob tworczy i przedstawia coraz to nowe rzeczy
i znajdowa¢ dla nich nowe formy. A ten trzeci filar - jako Ze porzadne krzesto musi miec¢
co najmniej trzy nogi - to ekologia rozumiana jako swiadomo$¢ $wiata, w ktérym sie zyje.
Wspomniane juz zostalo nazwisko osoby dla mnie bardzo waznej, czyli Jana Amosa Ko-
menskiego, ktdrego polaczenie tworczosci i edukacji jest dla mnie bardzo inspirujace.
W swojej ksigzce ,,Droga $wiatta” podkreslal, jak wazne jest wspdlne wyrazanie siebie i two-
rzenie. Praca na polu edukacji, ekologii oraz sztuki jest dla mnie od trzydziestu lat odpowie-
dzig na trudnosci, ktére mnie spotykaly w zyciu. Dorastalem w czasach normalizacji. Jak-
by na przekor systemowym dzialaniom tworzyliSmy wysepki pozytywnej dewiacji — male
miejsca ucieczki, gdzie cztowiek mogt robi¢ to, co chcial. Potem pojawito si¢ we mnie uczu-
cie, ze chce to doswiadczenie i poczucie wolnosci wspdtdzieli¢. Dzielac si¢ rzeczami, ktore
s dla nas wazne, otwieramy si¢ na spoleczno$¢ i na wspdlng tworczos¢. Wazne jest to, ze
kazdy, kto przychodzi i ma swoje zdanie, zostanie zobaczony i uslyszany. Sq rézne metody
wyrazania: na przyklad przez polityczny pamflet, deklaracje, warsztaty albo akty tworcze.
Bylo to dla mnie bardzo ciekawe zagra¢ swietego Franciszka, ktéry byl takim ,,nie-demon-
strantem’, ale ktory chcial si¢ postarac o lepszy swiat. Pokazywalismy ten spektakl przy oka-
zji demonstracji uchodzczych. Waznym doswiadczeniem bylo dla mnie zobaczenie réznicy
miedzy postawa bojownika, uczestnika akcji protestacyjnych, cztowieka z pierwszej linii
boju podczas demonstracji, w stosunku do tej osoby, ktora wieczorem bedzie rozmawiaé
i poprzez rézne tematy otwierac dyskusje. Jako nauczyciel chce przekazywac swoim studen-
tom sztuke jako narzedzie wyrazania sig, dialogu i obcowania ze $§wiatem. Pokazywac, ze
moze by¢ ona forma zatrzymania sie, zajrzenia w glab siebie, pozwolenia sobie na zdrowy
indywidualizm. Kiedy teraz mysle o spotkaniu tych dwéch tematdéw, ekologii i teatru, albo
modwieniu o ekologii poprzez teatr, to szukam prostych drog, zeby pokaza¢, ze mogloby by¢
pieknie.

Co wiecej, cos, co kiedys bylo dzikie, skloterskie, dzi§ ma szanse by¢ wspierane przez rze-
czywistg kulturalng infrastrukture, ktérg mozna wykorzysta¢ do celéw popularyzacji wie-
dzy czy idei.

TOMASZ RAKOWSKI

Powiem szczerze: zmienilbym pytanie z ,,jaki to ma sens?” na ,,jak to nie ma sensu?”! Nie
owijalbym w bawelne.

Moja $ciezka wiedzie do teatru od etnografii, antropologii, od rozumienia Innosci, Innych
$wiatéw. Ostatnio rozmawialiSmy o kulturze azjatyckiej, w ktorej réznego rodzaju elemen-
ty przyrody, takie jak gory, drzewa, przelecze, rzeki, kamienie, fragmenty ziemi posiadaja
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w sobie duchowg substancje. Na przyklad wspoétczesni Mongotowie, politycy, biznesmeni,
wedrujg do miejsca, gdzie sie narodzili. Dotykaja tej ziemi, tarzajg si¢ w niej. Takie miejsca
nazywaja si¢ ,,nutag” i budujg one emocje polityczne we wspolczesnej Mongolii.

Mozna ten fenomen ttumaczy¢ poprzez wyobrazenie o istotach duchowych, ktére nale-
23 do przyrody, do ziemi. Jednak antropologia pozwala zrozumie¢, ze wcale tak nie jest.
Agnieszka Halemba w artykule ,,Gory Altaju nie majg duchéw” ttumaczy, ze to myslenie
w kategoriach istot duchowych jest nasza euroamerykanska aberracja. W tych miejscach
nie ma zadnych duchéw. Sg pewne prady Zyciowe, ktore polegaja na budowaniu relacji.
A tam czlowiek jest nie do wyobrazenia jako istota, ktéra nie wchodzi w relacje.

W jezyku angielskim istnieje stowo ,,individual”. Antropologowie i antropolozki, miedzy
innymi Marilyn Strathern, proponuja takie pojecie jak ,dividual’, okreslajace jednostke
ludzka, ktéra jest zawsze w relacji. Na przyktad z gérami, ktérych istnienie sie celebruje,
organizujac lokalne biznesy albo wielkie festiwale. W Mongolii o takiej gérze mowi sig, ze
jest karmiona, jest tlusta, ze si¢ uSmiecha, ze jest jej dobrze. To sg niezwykle silne struktury
afektywne, w naszym jezyku: duchowe.

Dam przyklad festiwalu, ktorego organizacja wigzata si¢ z impulsem potrzeby wsparcia lo-
kalnych zapasnikow. Zapasnicy, ktorzy wygrywaja zawody, to ludzie, ktérzy maja dostep do
energii tkwigcych w srodku $wiata. Ci ludzie stajg si¢ politykami, liderami. Festiwal mial na
celu uruchomienie zrzutki i wynagrodzenie zapa$nikom ich pracy. Ich niedofinansowanie
byto powodem do wstydu dla spoleczenstwa zyjacego wokot gory.

Od narodzin antropologii istnieje olbrzymia nadzieja, ze kiedy zrozumiemy inne $wiaty to
doprowadzimy do globalnej zmiany, do wygaszania konfliktéw miedzy odmiennymi kultu-
rami. Jednak w sytuacji, gdy doswiadczamy historii, ktore sa niewyobrazalnie i bezrozum-
nie okrutne, wraca myslenie o bardzo gleboko ukrytej w kulturach przemocy. Nowa droga
dla myslenia antropologicznego zaczyna nas wtedy prowadzi¢ przez odstanianie gleboko
ukrytego pesymizmu, ambiwalencji.

Te ambiwalencj¢ bardzo dobrze ilustruje historia z czaséw II wojny $§wiatowej, w ktorej
Luftwafte, lotnictwo III Rzeszy, zbombardowalo port Bari we Wloszech. Alianci trzymali
tam iperyt, czyli gaz bojowy, ktéry doprowadzal do okrutnej $mierci. Po czasie okazalo
sie rowniez, ze marynarze ze zbombardowanych statkéw mieli gwaltowng atrofie komoérek
krwi. Dzigki badaniom tego procesu narodzila si¢ cala nowoczesna chemioterapia oraz le-
czenie nowotwordw jakie znamy. W zwigzku z tym, mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej
najstraszliwsze narzedzie jednocze$nie pozwala zy¢ - ja na przyklad zyje dzieki chemiote-
rapii.

Stycznos¢ mechanizmdw rozwoju czy budowania pomostéw z tym nieuniknionym pesymi-
zmem jest po prostu niezwykle istotne i moze pora si¢ z tym skonfrontowac. Ja juz sie tro-
che tym zajmuje - na przyklad przy okazji pracy z Teatrem Wegajty przy spektaklu ,,(Nie)
mozliwe”. Probuje w mojej pracy pokazywa¢ rézne rodzaje narzedzi teatralnych i antropo-
logicznych, wplywajacych na potezne, niszczace struktury, ktére w $wiecie napotykamy.
Przytocze teraz kilka przykladow.

Pierwszy pokazuje reakcje na budowe miasteczka olimpijskiego w Londynie, ktére ogrodzo-
no drutem kolczastym. W odpowiedzi na takie strukturalne zawlaszczenie terenu pewien
artysta zbudowat chatke, w ktdrej zamontowal system kamer nagrywajacy nagrywajacych.
Stworzyl tez ruch artystyczny, ktérego czlonkowie réwniez nagrywali i monitorowali swoje
otoczenie. Powstal taki artystyczny system monitoringu przemystowego.
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Druga historia dotyczy budowy kolei wielkiej predkosci miedzy Lyonem a Turynem. Ma-
teusz Laszczkowski opisywal akcje protestacyjna przeciwko tej budowie. Zorganizowali ja
czlonkowie niegdysiejszych lewicowych radykalnych grup, ktérzy mieli wéwczas po sie-
demdziesiat, osiemdziesiat lat oraz katolicy. Po polach nioslo si¢ ,Bella ciao” na zmiang
z ,Salve regina”. Neoliberalne media staraly si¢ ich odmalowa¢ jako diaboliczne postacie,
siegajace po narzedzia przemocy charakterystyczne dla dziatan w latach szes$¢dziesigtych.
A oni protestowali za pomocg objadania si¢. Nazwali si¢ ,,frakcjg aktywnych gasiorow”. Je-
den z uczestnikéw opowiadal o tym tak: ,,Jak glosi komenda policji, wykonujemy instrukcje
z gory, wiec sie uzbroilismy. W tej chwili realizujemy naszg najbardziej przerazajacg strate-
gie: oprézniamy butelki. Niech drzg wrogowie.”

Okazuje si¢ nagle, ze siegniecie do wnetrza ciala, szczegdlnie do jego dolnej czesci, do dotu
materialno-cielesnego powoduje, ze wladze nie wiedzg za bardzo, o co w tym chodzi, co si¢
tak naprawde wydarza. I wtedy troszke wektory si¢ zmieniajg. Dlatego tez chcialbym méwié
o zwrocie do hasla ,,jak to nie ma sensu?”, ale w kontekscie twdrczego oporu czy uprawiania
pozytywnego pesymizmu.

W pracy nad ,(Nie)mozliwym”
niezwykle poruszajace dla mnie
byto odkrycie kultury taneczno
-muzycznej w Afryce - w Angoli.
Ludzie, ktérzy doswiadczyli tam
wojny domowej, tworza niesa-
mowitg kulture, postugujac sie
bardzo prostymi sprzetami. Mo-
zecie kojarzy¢ grupe, ktora weszla
w europejski, festiwalowy obieg:
Buraka Som Sistema. Oni wtasnie
tworzg muzyke zwang kuduro, co
w tlumaczeniu oznacza ,,hard ass”, -

czyli ,twardy tylek” Muzyce nawigzujacej do rytualnych motywdow muzyki afrykanskiej,
transowej, perkusyjnej towarzyszg tanice o charakterze breakdance. Na ulicy tancerze wy-
konujg niesamowite figury, salta, skoki z samochodu na gltéwke, nasladuja réznego rodzaju
urazy, porazone konczyny, czolgaja si¢ po ulicy — wykonujg akrobacje, ktére sg przyczyna
trwalych uszkodzen ciata albo ruchy, ktére je odzwierciedlajg. Méwia o sobie: ,,Jestesmy
pokoleniem dzieciakow, ktore uciekaly na barana, niesieni przez nasze matki, uciekajace
przed wybuchami. Przez cale nasze dziecinstwo.” Dla mnie ten taniec i ta muzyka sg kolej-
ng odslong pesymistycznej, powaznej odpowiedzi na struktury zta, ktére w naszym $wiecie
zawsze byly.

Chceg jeszcze powiedzie¢ o poecie pesymizmu - austriackim pisarzu, dramaturgu Thomasie
Bernhardzie, ktéry uzywa najbardziej niezwyklego, najwspanialszego jezyka literackiego,
ktéry do tej pory spotkalem, do opisywania straszliwych rzeczy. W swojej debiutanckiej
powiesci ,Mrdz” pokazuje sytuacje, w ktorej wiedenski lekarz namawia swojego asystenta,
zeby ten pojechal w Alpy i spotkat sie z jego bratem-malarzem, ktéry kilkanascie lat temu
oszalal. Ten mlody czlowiek jedzie tam, udajac studenta prawa. Ich rozmowy to najwspa-
nialsza antropologia, jaka kiedykolwiek w zyciu czytalem. Dialogi staja si¢ opetanczymi
monologami tej dwdjki: malarza i poczatkujacego lekarza, ktory stara si¢ go zrozumiel.
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Trwaja w nieskoniczonos¢, przez caly te ksigzke. Przeczytam wam fragment:

-Mysli - powiedzial malarz — wznoszg sie i opadaja.

Objasnial mi tropy dzikiej zwierzyny.

-Jelen? Widzi pan? Zajac! O, sarna — widzi pan? O, tam! Lis! Czy to nie wilki?

Czesto zapadal si¢ w $niegu i bylo mu glupio, ze musze go wyciagac.
Caly czas przeskakujemy z perspektywy malarza do perspektywy tego mlodego studenta.
Oni stajg si¢ dwujednig, zamieniajg sie. I rozpedzaja taka kaskade pesymizmu, ktéra wciaga
nas jak studnia bez dna. Jako antropolog jestem zaskoczony taka formulg. Okreslitbym ja
mianem produktywnego pesymizmu.
Na koncu lektury dotarto do mnie, ze na oktadce tej ksiazki, wydanej przez wydawnictwo
Czytelnik, jest mozg z falami charakterystycznymi dla fazy $nienia Rapid Eyes Movements
(REM). Tak u Bernharda, jak w ,Grzybni snéw” [Teatru Wegajty], $nienie jest teatralng
metaforg dziatalnosci pesymistycznej. W tej fazie snu zapis EEG moézgu wyglada, jakby
cztowiek nie spal, tylko normalnie zyl i funkcjonowal. I dlatego nazywamy te faze snem
paradoksalnym. Jak to si¢ dzieje, Ze $niacy czlowiek nie wstanie, nie zacznie wychodzi¢,
rozbija¢ czegos? Po prostu jego miesnie rozluzniaja sie stopniowo, az w pewnym momen-
cie rozluzniajg si¢ mig$nie oddechowe i zaczyna sie taki moment, w ktérym zatrzymuje si¢
oddech...

Koticzgca sig juz wypowiedz Tomasza Rakowskiego zostaje przerwana przez incydent. Do sali
wchodzg dwaj policjanci, poszukujgcy uczestnika o imieniu B., proszgc go o opuszczenie teatru.
Przybyli oni na wezwanie opiekunow wolontariuszy, spowodowane tym, Ze B. na terenie pola
namiotowego znaczgco naruszyt zasady wspotzycia. Upomniany w przededniu przez opieku-
now, poczgtkowo zgodzit sie na opuszczenie festiwalu, jednak jego pojawienie si¢ na Forum
- na przekor ustaleniom - pociggneto za sobg wezwanie policji. Nastgpita burzliwa dyskusja,
podczas ktorej B. odwolat si¢ do deklarowanej w etosie Wioski Teatralnej otwartosci na roz-
mowe i do braku komunikacji pomiedzy petnigcymi role porzgdkowych, opiekunami i gospo-
darzem teatru, Wactawem Sobaszkiem. Incydent zakoticzyt si¢ opuszczeniem teatru przez B.
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AKTII

Te czesé prowadzg Erdmute Sobaszek i Zuzanna Piwowar.

Glownymi panelistami sq: Marek Kurkiewicz - politolog, pedagog teatralny, animator, re-
Zyser i aktor prowadzgcy w Dzierzgoniu zespot Teatru 3.5; Joanna Sarnecka - aktywistka
dziatajgca na rzecz uchodzcow przy granicy polsko-biatoruskiej, aktorka, tancerka butoh
i opowiadaczka; Piotr Jaszczur Snieguta — aktor, performer i muzyk wywodzgcy sie z kregu
Teatru Krzyk z Maszewa oraz instruktor wystepujgcego na Wiosce Teatralnej, mtodziezowego
zespotu Stan Krytyczny; Marek Kosciblek - aktor, rezyser, zatozZyciel Teatru Krzyk, dziatajgcy
obecnie w Teatrze Osmego Dnia w Poznaniu.

ERDMUTE SOBASZEK

Niektorych ta sytuacja emocjonalnie przerosta, dla wszystkich jest ona bardzo trudna. Ale
bytoby niedobrze, gdybysmy teraz, w pewnym sensie, poddali si¢. Dlatego dziekuje wam, ze
przyszliscie i za che¢ rozmowy. Otwieramy druga czes$¢, dyskusyjna.

ZUZANNA PIWOWAR

Zdaje sig, ze miatam pare pomystéw, jak mozna by to pociagnac. Te pomysty wynikajg po-
$rednio ze zjawienia si¢ policji. Chcialabym, zeby$my wyciagneli z tej sytuacji sprzed chwili
pozytywne sensy. Poniewaz, wbrew pozorom, to, co si¢ wydarzylo, $wiadczyto o duzej czuj-
nosci i wrazliwosci na siebie i potrzebie zadbania o to miejsce, tak zeby kazdy i kazda z nas
czul si¢ tu bezpiecznie. To miejsce jest zbudowane na tych wartosciach, przynajmniej dla
mnie. I chyba chcialabym wzia¢ teraz gleboki oddech i mimo wszystko pdjs¢ w te strone.
Bo tez wczesniej padlo bardzo wiele bardzo pigknych, budujgcych i wzmacniajacych sensy
stow.

ERDMUTE SOBASZEK
Zaczynajmy! Marku, prosimy ciebie ze zdjgciami, ktére po prostu skomentujesz, opowiesz
0 czym one s3.

MAREK KURKIEWICZ

Pewnie czg$¢ z was widziala spektakl, kto-
ry wczoraj pokazywaliSmy na Bloniach
w Jonkowie [chodzilo o spektakl ,Inzynie-
ria marzen”]. Zagraliémy go pierwszy raz po
siedmiu latach przerwy. A powstal w dru-
gim roku naszej dzialalnosci jako zespolu
teatralnego, po wydarzeniach w 2013 roku
na Majdanie w Kijowie. Zrodzit si¢ z na-
szych obaw o przyszlos¢ Ukrainy. Wiemy,
co sie¢ pdzniej stalo i co si¢ dzieje obecnie.
W 2015 roku dostalismy niezwykle zapro-
szenie. Nagle odezwal si¢ Instytut Polski w Bialorusi, zapraszajac nas na festiwal Forum do
Minska. Powiedzieli, ze mozemy zagra¢, co chcemy. Zdecydowali$my sie pokazac ,,Inzynie-
rie marzen”. Z oczywistych, rezimowych powodéw. Jednak, nieco si¢ zabezpieczajac, poin-
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formowalismy ich, ze to spektakl o mitosci i innych takich uniwersaliach, w co uwierzo-
no. W ktéryms$ momencie, jak spektakl byl juz w drodze, poprosili nas o nagranie calosci.
Wezesniej jeszcze prosili opisywanie wszystkich rekwizytow — duzo ceregieli, zeby pokaz
mogt dojs¢ do skutku.

Festiwal mial mie¢ miejsce migdzy 1 a 3 maja, w trakcie Swieta, wiec w klimacie paradowo
-panstwowym. Na granicy nasz bus z przyczepa nagle stal sie tirem i potrzebowat papierow
na tira ($miech). Wtedy zorientowalismy sig, o co tak naprawde chodzi. Szczegdlnie w mo-
mencie, gdy polska strona nas puscila, a bialoruska juz nie. Postanowili$my nie wraca¢ do
domu; spedzilismy wiele godzin dzwonigc. Prawnik dyzurny polskiej ambasady w koncu
dat nam zna¢, ze mozemy probowac. Nie, ze przejedziemy, tylko ze mozemy probowac.
W miedzyczasie nasi celnicy juz nam kawe robili. Mysle o tym jak o akeji solidaryzujacej.
Kiedy przejechali$my na bialoruska strone granicy, to zabrano mnie na pare godzin na spyt-
ki. Chcieli nam pokaza¢, ze jestesmy z Teatrem na ich fasce. Taka scena rodem z Kafki: sie-
dzialem na rozwalajacym si¢ krzesetku stojacym w rogu pokoju; przy biurku pan z czapka
jak stonce, zerkajacy co jaki$ czas na mnie i dalej co$ sobie notujacy; co chwile wchodzit
pan oficer dyzurny, ktory mu szeptal do ucha, zerkal na mnie i wychodzil. A zespét nie wie-
dzial, co si¢ ze mng dzieje. Znamienne jest na przyklad to, Ze zabierajagc mnie na rozmowe,
musieli przyj$¢ w trojke: dwoch z katachami, jeden bez. Jak mnie odprowadzili to zesp6t byt
w duzym stresie. I jak juz wracalem, to powiedzieli, ze mam zadzwoni¢ tam, gdzie dzwo-
nilem ostatni raz. Wjechalismy. Okazalo si¢ jednak, ze organizatorzy festiwalu si¢ nas nie
spodziewali. Spanikowani studenci ASP biegali, bo chociaz chcieli, zebysmy grali, to bardzo
sie bali. Umiescili nas u siebie w akademiku, w bardzo skromnych warunkach. A tuz za
wielkim, pigknym murem znajdowaly si¢ kapigce ztotem luksusowe budynki i luksusowi
studenci w mundurkach. Kiedy o nich zapytatem, to powiedzieli, Ze to budynki nalezace do
Akademii Aleksandra Lukaszenki - elity mogly sie tam ksztalcic.

Nastepnego dnia, kiedy mielismy prébowa¢, poproszono nas, zebysmy zwiedzali Minsk.
Cwiczylem z nimi zabawy na cierpliwos¢ i upartos$¢. Po dwéch godzinach negocjacji w kon-
cu sie udalo zobaczy¢ miejsce, w ktéorym gramy. Jak tylko doszedlem, to zostalem poinfor-
mowany, ze nie ma dla nas pradu i trzeba przesuna¢ godzing na wczesniejsza, jak bedzie
jeszcze jasno. A mys$my wiedzieli, ze jadg do nas dwa autokary z Grodna od niezaleznej
Polonii, prowadzonej przez szykanowang przez rezym panig Borys. Ostatecznie cz¢$¢ doje-
chala na koniec, a cz¢s¢ po naszych telefonach, przyspieszyla i dojechala na potowe.
Znamienne, ze kiedy w naszym spektaklu upadl pomnik-wieza, to widzowie zaczeli spon-
tanicznie bi¢ brawo. Za nimi pojawili si¢ nagle smutni panowie w strojach rybackich. Nigdy
juz nie widzialem takiej akcji: ludzie rece po kieszeniach, cisza jak makiem zasial, bylo
stycha¢ szum miasta ($miech). Znamienne jest tez to, ze po spektaklu ludzie do nas pod-
chodezili i nie rozmawiali otwarcie, tylko tapali za ramiona i dzigkowali, ZeSmy przyjechali.
Pézniej oczywiscie dowiedzieliSmy sie, Ze nie mozemy juz wiecej na Biatorus przyjechac.
Nasz spocony ambasador polski, powiedzial, cytuje: ,,Ale zescie tu odjebali”. Mamy jednak
dobry kontakt z ludzmi, ktérzy organizowali nasz przyjazd, pomagali i dogladali.

W koncu znamienne jest tez to, ze nie znajdziecie o tym spektaklu w sieci Zzadnych infor-
macji. Po tygodniu wszystko, co napisano - zniknelo. Zostal tylko nieprawdziwy wywiad
ze mng w pismie ,,Nad Niemnem”, ktére wydawalo si¢ troche niezalezne. Rzekomo powie-
dzialem, ze ,spektakl jest o tym, ze nie warto zmienia¢ dyktatora, bo moze si¢ okaza¢, ze
nastepny bedzie duzo gorszy.” (wszyscy si¢ $mieja)
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GLOS Z PUBLIKI
I to wisi w sieci!

MAREK KURKIEWICZ

...tak, to akurat wisi w sieci i mozna to przeczyta¢ po polsku. Polecam pismo ,Nad Nie-
mnemn’, obecnie rowniez zdelegalizowane.

Rozmawiamy o tym, jaki to ma sens. Zmierzam do tego, ze bylismy wtedy bardzo mlodym
zespolem, nikomu nie znanym. I ten pobyt na Bialorusi wytyczyl kierunek naszych dzialan
teatralnych, tematy, ktére chcemy porusza¢, wskazal, do kogo chcemy méwic¢. Wtedy duzo
rozmawiali$my ze studentami. ByliSmy zszokowani, ze starowke Minska wypelniaja same
luksusowe samochody, hotele... Pytali$my tych mlodych Bialorusinéw, o to gdzie si¢ bawia.
Byli zgodni w tym, Zze w domach.

Wiemy, Ze arty$ci maja pewna powinno$¢, bo ludzie nas stuchajg i ogladaja. I gadanie
o przystowiowej ,dupie maryni” jest stratg czasu. Dlatego u nas teatr jest jadrem dzialalno-
$ci, ale poza nim robimy rdzne rzeczy. Sprowadzilismy si¢ do matej miejscowosci, dziala-
my w Dzierzgoniu, gdzie jest moze cztery tysigce mieszkancow. Staramy si¢ zmienia¢ swiat
w mikroskali. Szybko zrozumieli$émy, ze latanie z siekierka i wyznaczanie komus tego, co
jest stuszne, a co nie, powoduje wylacznie opdr. ZrozumieliSmy tez, Ze nasze radykalne po-
glady muszg znalez¢ ujscie w dialogu, a nie w eksponowaniu tego, ze zmieniamy $wiat. Bo
moze sie szybko okaza¢, ze nie tylko my mamy recepte na to, jak fajnie moze by¢ w zyciu.
Niektorzy $mieja sie, Ze do nas nas nawet neonazisci przychodza oglada¢ spektakle. Sens
jest codziennie inny, bo tez kazdy dzien przynosi nowe niespodzianki. Te sensy odkrywa
sie na nowo.

MAGDALENA HASIUK
Moze moglbys opowiedzie¢ o roli Domeli [Dominiki Grendy] w tym spektaklu i w zespole?

MAREK KURKIEWICZ

To rzeczywiscie interesujacy watek. Jak padla wiadomos¢, ze jedziemy na Biatorus z tym
spektaklem, to wykruszyly sie nam dwie aktorki. Zespot wtedy jeszcze nie byt do konca
pelnoletni. Szukalismy zastepstwa na szybko. I pojawila si¢ Domela, ktéra teoretycznie po-
jawila sie na chwilg, ale zostala na stale. Powiedziala wtedy co$ waznego - ze dlugo szukala
zespolu. Zyjemy w czasach projektozy i o staly sktad zespohu jest bardzo ciezko. Artysci
uprawiajg turystyke: zagraja tu i tam, i tak dalej. Niektorzy to lubig. U nas jest inaczej. Trzy-
mamy sie razem od dwunastu lat. Raczej kto$ do nas dochodzi niz odchodzi.

Oklaski.

ZUZANNA PIWOWAR

W czasie pierwszej czgsci zaznaczyltam sobie pare stow, ktore komunikowaly sie ze soba,
sieciowaly i tworzyly sens merytoryczny tej rozmowy. Nie doszlo jednak do zidentyfikowa-
nia sensu, nazwania czym on jest, na rzecz zobaczenia, Ze sens sie stwarza. W duZej mierze
dzigki temu, Ze kazda partykularna perspektywa wprowadza inne jego rozumienie.

ERDMUTE SOBASZEK
(do Joanny Sarneckiej) Pamietam spotkanie z tobg dwa lata temu, kiedy wrdcitas z granicy.
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Mijaly$my sie w przejsciu do sali i rzucilas: ,,jak tu jeszcze robi¢ sztuke, teatr” Utkwilo to we
mnie. Twdj pokaz zakonczyl sie wtedy bardzo dlugg rozmowa.

Pézniej chcialabym to pytanie o $ciang, z ktora sie zderzamy, kierowa¢ do dwoch osob,
ktdre najbardziej kojarze z niesamowitg pracg z mtodymi ludzmi, czyli Marka Koscidtka
iJaszczura.

JOANNA SARNECKA

Chcialam nawigza¢ do tego, co mowil Tomek Rakowski, bo bardzo to poczutam. Wiedza
o tym, ze co$ praktykujemy, jest juz jakims rodzajem sensu. Sens jest tez w bez-sensie — po-
zbawieniu si¢ ztudzen, iluzji, zaprzestaniu tatwego pocieszania sig, szukania idealistycznych
wyobrazen. Sens jest w dole, w zyciu ,,basic”. Mi jednak najpierw rzeczywiscie towarzyszy-
o poczucie odarcia z nadziei i bezsensu. Kompletnie mnie to na poczatku paralizowato.
W performansie, z ktérym przyjechalam, o ktérym wspominasz Mutko, bytam tylko narze-
dziem osoby uchodzczej [chodzi o spektakl ,Panahanda”. Niech ta noc wreszcie si¢ skon-
czy” na podstawie monodramu ,,Uchodzca” Nihada Jamiego]. Ona nie miala przestrzeni do
tworzenia i wlasciwie dlatego oddala mi mozliwos¢ dzialania. Sama z siebie nie chcialabym
mowic¢ za kogos o jego doswiadczeniu. Podjecie wyzwania jakim jest dla mnie méwienie
o tym, czego jestem $wiadkinig, ujawnilo istniejacg potrzebe rozmowy o sytuacji na granicy
polsko-bialoruskiej. Czuje wiec, ze moj performans byt dla mnie pretekstem do jej rozpo-
czecia. Przezywanie tego tutaj bylto dla mnie tak gltebokie, Ze mimo ogromu utraconej ener-
gii, sity i wiary w zmiane sytuacji, pamig¢tam to jako wazne i wzmacniajace doswiadczenie.
Pézniej z duzg sita wrocitam do swoich zadan. Miedzy innymi do pracy nad ,Wedrowka
Nabu”. Pracowalam nad nig z kolezanka, ktéra nie moze, w sensie fizycznym, jezdzi¢ na
granice, by¢ aktywistka. Uswiadomilam sobie wtedy, ze praca nad spektaklem moze by¢
rodzajem aktywizmu, sprawczosci, bo robi przestrzen do méwienia o waznych rzeczach.

ERDMUTE SOBASZEK

~Wedrowka Nabu”, to spektakl przeznaczony dla dzieci, o dziewczynce, ktorej sie spalita jej
wioska. Z tego powodu udaje si¢ w wedrowke. Z perspektywy dzieciecej przygladamy sie
zdarzeniom na granicy.

JOANNA SARNECKA

Wriasnie ten spektakl jest tym, ktdry najczesciej gramy. Chociaz w ogdle go nie sprzeda-
jemy — on si¢ sam jako$ rozpowszechnia. I to jest zaskakujace. Ale ujawnia nam kolejny
sens, ze ludzie majg potrzebe skonfrontowac sie z tym tematem, porozmawia¢ o nim. Nawet
udzial w tym spektaklu jest dla nich jakim$ rodzajem wypowiedzi. Stysze czesto od nich:
,»Jestem tutaj, bo porusza mnie ten temat. Nie moge nic wigcej zrobi¢, ale moge tu przyjs¢
i postuchac tej historii”. Okazuje si¢, Ze nawet stuchanie historii moze by¢ jakims rodzajem
zaangazowania. Nie ma skali zaangazowania, przykazan dotyczacych tego, gdzie lub jak si¢
angazowad; kazdy drobny gest jest bardzo istotny.

Chce opowiedzie¢ wam jeszcze o momencie mojej konfrontacji ze $ciang. Wiaze si¢ ona
z zaangazowaniem w kwestie saudyjskiego obroncy praw czlowieka, ktory obecnie juz trze-
ci rok spedza w wiezieniu. Jego rodzina jest w kryzysowej sytuacji, oczekujac na ojca, meza
i normalne zycie. Kiedy pierwszy raz do niego jechalam, to myslalam sobie: ,,Pojade, zro-
bimy spektakl, albo zorganizujemy protest. Wygramy”. Wydawalo mi sie, ze wszyscy tak
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mysla, ze to jest oczywiste, ze ten cztowiek powinien by¢ wolny. Bardzo szybko przekona-
tam sie, ze tak nie jest. Mozna sobie pisa¢, juz wszystkie organizacje praw czlowieka pisaly
o tej sprawie i nic si¢ nie zmienia, i czlowiek jest caly czas w wigzieniu. I tez musialam si¢
skonfrontowaé z poczuciem, ze to jest jak walenie glowa w $ciane. I Ze by¢ moze to, co
faktycznie mozna zrobi¢, to by¢ z nim, moze to tez jest wazne, zeby nie stchorzy¢ przed bra-
kiem sprawczosci. Jedyng forma taka artystyczna, ktérg wymyslilismy, ktéra mi przyszta do
glowy, bo to tez byto dla mnie wazne, Zeby szukac jaki$ sposobéw na pokonywanie murdw,
to zrobienie tatuazu. Abdulrahman zaprojektowat moj tatuaz. To stowo ,wolnos$¢”, ktére on
napisal po arabsku, a moja cérka mi wytatuowata na karku. On maluje, rysuje, jest bardzo
wrazliwg duszg, a w Osrodku nie ma na to sity, koncentracji, nie czuje si¢ na sitach. Jedyne
co mogt zrobid, to napisac to stowo, a ja mogtam je wykona¢ na sobie.

Joanna placze i Smieje si¢ jednoczesnie.

To tez jest teraz mocno z ciala... to tyle. Wydaje mi si¢, ze ta konfrontacja z brakiem sensu
jest bardzo istotna. Poza tym, jak stysze o utopiach, o postulatach pozytywnych, to czuje
wewnetrzny sprzeciw.

Sala si¢ Smieje przytakujgco, oklaski.

ZUZANNA PIWOWAR
(do Piotra Snieguly i Marka Kosciétka) Panowie, ktory z was réwniez konfrontuije sie z bra-
kiem sensu? A moze z czyms$ innym?

PIOTR JASZCZUR SNIEGULA

Zostalo zadane pytanie o sens. Nie jest proste odpowiada¢ na nie, kiedy sie jest w otoczeniu
swoich mentoréw i mentorek teatralnych. Patrze w stronge Wacka i Mutki oraz Marka Ko-
$ciotka. Ludzi, ktorzy mieli na mnie olbrzymi wplyw, ktérzy od lat mnie inspirujg i ktorzy
s3 dla mnie wazni jako artysci i jako ludzie. Dyskusje prowadzi Zuzia, moja partnerka,
ktérg poznatem w srodowisku teatralnym. Samo to spotkanie, w takiej konstelacji, jest juz
dla mnie czym$ mocnym. Sam zajmuje si¢ pracg na scenie od 6smego roku zycia. Co wiecej
przyjechalem tutaj z moja grupg teatralng Stan Krytyczny, dla ktérej od roku jestem nauczy-
cielem, ktérych woze po Polsce i zastanawiam sig, co najlepszego od siebie moge da¢, by te
osoby mogly czu¢ sie ze sobg dobrze, reagowa¢ na rzeczywisto$¢ poprzez sztuke i poprzez
nig si¢ rozwija¢. (do Stanu Krytycznego) Robig to, bo mi na was zalezy, po prostu.

I nagle ktos zadaje pytanie, jaki to ma sens ($miech). Odpowiem: nie wiem jaki to ma sens,
ale na pewno jakis ma, a nawet jesli nie ma, to nie potrzebuje sensu do robienia tego, co robig¢
i w co wierze. Jezeli juz co$ w zZyciu ma sens, to by¢ moze teatr jest na ostatnim miejscu i nie
mam z tym zadnego problemu. Bo ostatecznie to ,,tylko” teatr i to ,tylko” cale moje zycie.
Teatr jest przeciez taki réznorodny. Jednym razem siedze na prébach z duzym zespotem ak-
torskim, jest pono¢ jakis$ budzet na spektakl, duza premiera, bankiet, te sztuczne usémiechy
i teksty po: ,,super spektakl’, ,,$wietna robota’, ,,zaskakujace”, ,,nowe”, ,odkrywcze”, ,wcze-
$niej czego$ takiego nie widzialem/tam” (§miech). A pdzniej rozkladam miecze $wietlne
z Karolem Barckim [rezyser grupy Pomarancze w Uchu na Skarpie bez Kartki], rzucamy
w siebie maka i kisielem w proszku i doktadamy wszystkie pienigdze, jakie zarobilismy, zeby
go zagrac. I czuje si¢ z tym ok.

A pdzniej przyjezdzam do teatru w stodole, w $rodku lasu i kto$ zadaje pytanie: ,,jaki to ma
sens?”($miech)
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Odpowiem: nie wiem, cho¢ si¢ domyslam ($Smiech). Bedac tutaj w takich okolicznosciach,
z takimi ludzmi, rozmawiajac, bedac razem, mysle sobie, ze to pytanie o sens jest a) wzru-
szajace, b) wzbudza watpliwos¢, a staram si¢ by¢ uprzejmy w temacie praktykowania wat-
pliwosci i zadawania pytan. To pytanie o sens jest dla mnie czyms, czego bardzo potrzebuje
i czego totalnie nie chce. Kiedy jako instruktor teatralny jestem pomiedzy moimi instruk-
torami, to pytanie o sens jeszcze bardziej mnie dotyka. I dzisiaj méglbym odpowiedzie¢:
Ma to sens! Jak najbardziej tez nie ma to sensu. Fajnie, jak bedzie miato. Ale jesli nie, to nie
mam z tym problemu.

Brawa.

Marku, mozesz sie do tego oczywiscie odnies¢.

MAREK KOSCIOLEK

Wyjechalem stad wiele lat temu, ale mam wrazenie, ze nigdy to nie nastgpito. To zastuga
twoja, Mutko i twoja, Wacku, ze tu si¢ tyle przez te lata dzialo i dalej dzieje, Ze gralismy tu
z Teatrem Krzyk wazne dla nas spektakle. Wazne jest tez dla mnie to, ze dzisiaj z Dima,
z ktérym spotkaliémy ponad dekade temu w Ukrainie, mam mozIliwos¢ zagrania tu spek-
taklu. Czuje, ze te zwigzki nie sg przypadkowe. Tomku, ty wspominasz o Bernhardzie
i powiesci ,Mréz”, ktora mnie réwniez zafascynowala w tym roku, a Magda pyta mnie
o bransoletke, ktora w tym roku kupilem w monastyrze w Gruzji, gdzie doswiadczylem
istotnych duchowych przezy¢. Zdalem sobie sprawe, ze tutaj w Wegajtach ponownie odkry-
wam i czuje co$ niesamowitego. To znaczy, Ze ja widze w tym sens.

(do Wactawa) Pamietam okres, kiedy codziennie rano czytalem twoje zapiski [Waclaw So-
baszek, ,,Spiski zyciowe”, Wegajty 2020] . Wstawalem i czytatem, i myslalem, Ze to ma sens.
Ze ja tez jestem elementem tej twojej poetyckiej i artystycznej drogi, tej uktadanki, w konicu
i tego naszego wszystkich spotkania. Ci¢zko sie o tym modwi, bo stowa nie wyrazaja tego
w pelni.

Zrobilem ostatnio razem z Leng Witkowskga i Kubg Kapralem spektakl w Teatrze Osmego
Dnia, ktéry opowiada o naszej drodze artystycznej, o naszych inspiracjach i wyborach. Od
trzech lat jestem cztonkiem zespotu Osemek. To bardzo wazny dla mnie jest fakt, ze dane
mi jest obserwowac¢ grupe kilku oséb, ktora przez swoja odwazna sztuke zmieniata swiat
i dawata ludziom nadzieje. I czy to mialo sens?? I czy to moje dzisiaj tam bycie ma sens? Nie
mam co do tego zadnych watpliwosci. Wiem tez, ze zaufali mi, zapraszajac mnie do siebie
z mojg energie i pomystami w momencie, kiedy czynna obserwacja ich wspélnego dzieta -
Teatru Osmego Dnia — jest jeszcze mozliwa.

Przez ponad dwadziescia lat robitlem swdj Teatr [Krzyk zostal zalozony w roku 2002], z gru-
pa ludzi dla mnie waznych, w kilkutysiecznym Maszewie. Od paru lat juz tam nie dzialamy,
nie organizujemy spektakli, festiwali, warsztatow. To za nami. Obecna wladza nie widzi
w tym sensu z roznych powoddw, a my juz tak intensywnie ze sobg nie wspotpracujmy. Ten
piekny etap zycia juz za nami. Kiedys kto$ zadal mi pytanie czy gdybym wiedzial, ze kiedys
nasz Teatr zakonczy dzialalno$¢ w Maszewie, to dalej widzialbym sens robienia tego teatru
z t3 konkretng grupg osdb przez tyle lat w takiej malej miejscowosci? Mysle, ze tak. Bo to
byto dla mnie na tamten czas wszystkim, ja nie robilem teatru z pasji, ja Zylem nim. Nie
bawitem si¢ w teatr — chcialem nim zmienia¢ zycie, $wiat. Tak to wéwczas rozumialem. I to
jest jeden z moich fundamentdw tego, kim dzisiaj jestem, a o ktdrych tak swietnie w swojej
wypowiedzi méwil Roman. Ja tez mam ich kilka w sobie. Mam w sobie fundament prze-
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kazywania i moze wychowywania. Moi wychowankowie robig rézne rzeczy w zyciu. Jeden
na przyklad byt nie tak dawno temu na okladce ,,Forbesa” - jest w gronie jednych z zamoz-
niejszych osob w kraju przed trzydziestka. Sg tacy, ktorzy robig teatr albo z powodzeniem
aktywnie realizujg sie¢ w innych aktywnos$ciach. Czy sg tez tacy, ktorzy dzisiaj nie czujg si¢
najlepiej? Pewnie tak.

Drugi méj fundament to bycie osobg uzalezniong i cztonkiem wspdlnoty AA. Ci, ktorzy
mnie dobrze znaja, wiedzg z czym si¢ zmagalem i jaka droge odbytem, by w ogdle zy¢. I dzi-
siaj jako osoba trzezwa wiem, ze gdybym w pewnym momencie swojego zycia nie przyznal
sie i nie pogodzil si¢ z faktem, ze jestem uzalezniony, to z cala pewnoscig bysmy dzisiaj nie
rozmawiali, bo mnie by tutaj nie bylo.

Trzeci fundament to bycie synem, bratem, ojcem chrzestnym, mieszkancem, sasiadem
w mojej spolecznosci lokalnej. To taki mdj azyl, bo tam matlo kto kojarzy mnie ze strony
artystycznej, a jak juz kto$ co$ wie, to nie za wiele — mato kto widzial chociazby moje spek-
takle. I mysle sobie, Ze to jest ok, bo tworzymy relacje, jesteSmy ze sobg w danym miejscu
i Zyjemy tu i teraz. Zresztg przywoluje i mysle teraz o tym, co w nas zostaje z tych naszych
rodzinnych miejsc. Chodzi mi o pamig¢. Jestem w stanie wymieni¢ kazdego sgsiada, kazde-
go czlowieka, ktory mieszkal w Goleniowie na mojej ulicy w czasach mojego dziecinstwa.
Widzg ich twarze, czasami stysze i pamig¢tam ich glosy. Moi dziadkowie s3 moim waznym
fundamentem, ale i sensem. I tego nikt mi juz nie zabierze. Moja pamie¢ dotyka takze
i tego miejsca. Dlatego czesto mysle o Wegajtach. Pamigtam wiele dyskusji, ktére sie tu to-
czyly, przewidujac gorace tematy, przyszle sytuacje spoteczne czy polityczne. Czy to mialo
jakikolwiek sens? A czy sens ma to, ze obecnie wczytuje si¢ w Seneke i jego ,,Listy moralne
do Lucyliusza”, albo ze z ,,Osemkami” przy okazji produkcji ,,Straconego Snu” analizowali-
$my tworczo$¢ Franza Kafki? Dyskusje o tym pisarzu doprowadzily nas w tym plenerowym
przedstawieniu do stworzenie apokaliptycznej atmosfery.

Na pewno sens ma to, ze wybrnelismy jakos z sytuacji, ktdra si¢ tutaj przed chwilg pojawita.
Ona nie byta tatwa, ale teraz juz siedzimy, emocje mamy jakie mamy, kazdy z nas co$ prze-
zywa. Mocne tez jest to, ze sie znowu si¢ tu znalezli$my, potrafimy usigé¢ i chcemy ze sobg
by¢, milcze¢ i dalej rozmawiac.

Brawa.

ERDMUTE SOBASZEK

Wiele rzeczy zostalo powiedzianych. Na zadng wypowiedz reakcje nie byty zdawkowe. Czu-
je nasz wspolny puls. Byloby pieknie, gdybyscie wy, ktorzy nie zostaliscie wywotani do ta-
blicy, zebyscie idac tym tropem, na te rézne wywolane rzeczy odpowiedzieli swoja refleksja.

ZUZANNA PIWOWAR

Czy ja moge zarzuci¢ haczyk? Taki konkret wprowadzajacy. W wielu wypowiedziach prze-
wija si¢ temat pozytywnego pesymizmu, ktéry wprowadzil Tomek Rakowski. Identyfikuje
ten watek z poczuciem, ze wcale nie jest dobrze, ze skonczyly sie¢ czasy, w ktérych mozemy
sobie rado$nie projektowaé utopie i czekaé az ona sie zrealizuje. Swiat nam nieustannie
udowadnia, Ze to nieprawda. A moze tak si¢ stanie i jest jaka$ nadzieja, nie wiem. I moze
trzeba szukac¢ jej w tych sensach. Tylko w tej dyskusji pojawiajg si¢ one kontekstualnie.
A ja was chce zapyta¢ o konkret kontekstualny, o to jak szuka¢ sensu i gdzie, w sytuacji,
kiedy musimy nieustannie walczy¢ o dofinansowanie, wyciska¢ kazdy projekt do cna, kiedy
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musimy sie mierzy¢ z polikryzysem, klimatycznym, wojennym, kiedy boimy sie czy wojna
przeniosla si¢ juz na strone polska... Jak w tych warunkach szuka¢ senséw?

ELIZA PAS (aktorka, autorka piesni, poetka)

Mysle: to jest takie proste; dlaczego wlasciwie zadajemy sobie pytanie o sens teatru czy pra-
cy ze sztuka. Rownie dobrze kazdy z nas moglby sobie zada¢ pytanie o to, czy czulo$¢ ma
sens. Bo dla mnie ona jest podstawa kazdej sztuki zaangazowanej, ktéra nie jest po prostu
dekoracjg, a dialogiem spotecznym, praca z emocjami, z drugim czlowiekiem, z tym, co nas
spotyka. Pytanie o sens jest dla mnie pytaniem o czulo$¢, o to, czy warto ja okazywac i sie
nig dzieli.

Jesli w mojej pracy teatralnej czy warsztatowej, czy jakiejkolwiek innej z ludZzmi pojawiaja
sie watpliwosci, to odnosze si¢ do pytania o czulos¢. I zawsze odpowiedz dla mnie brzmi:
»Ma sens”. Bo nie wiem, co innego mogtoby mie¢ sens w tym $wiecie, jesli nie ta czulos¢
wlasnie, ktérag rozumiem jako potrzebe odtworzenia w zabawie z dzie¢mi czy spektaklu
o tematyce uchodzczej wyjatkowej bliskosci, ale nie z poziomu ego, ale miedzyludzkiego.
Mialam okazje dos¢ niedawno robi¢ spektakl na Podlasiu o sytuacji na granicy [,,Rozmo-
wy na skraju puszczy” w rezyserii Malgorzaty Laszeckiej]. Reakcje byly bardzo rézne. Na
przykltad potowa widowni, prawdopodobnie o pogladach prawicowych, wychodzita w trak-
cie. Pytali$my siebie, skonsternowani, jaki to ma sens, czy istnieje jakakolwiek szansa, ze
zostaniemy wystuchani do konca. W takich chwilach to odniesienie do czulosci wydaje si¢
dotyka¢ czego$ glebokiego, czego inni nie chca w sobie ujawnic.

ZUZANNA PIWOWAR

Czy doswiadczytas w swojej praktyce momentdw, w ktérych czulos¢ pojawiala si¢, mimo ze
wecale jej nie oczekiwalas? Czy udalo ci sie spotka¢, da¢, otrzymac czulos¢ od, na przyklad,
neofaszysty?

ELIZA PAS

Moze doprecyzuje okolicznosci sytuacji spektaklowej, o ktorej wspomnialam. Wazne jest
to, ze wyszla tylko potowa widowni. Polowa zostala, w tym organizatorzy - straz pozarna
w malej miejscowosci na Podlasiu. Przyszli mieszkancy okolicznych wiosek, réwniez ci,
ktérzy maja w swojej rodzinie policjantéw, oficerdéw strazy granicznej. Widzowie byli jed-
noczes$nie $wiadkami, bo spektakl oparty byl na metodzie verbatim, czyli postugujacej sie
oryginalnym zapisem wypowiedzi naszych bohateréw. Swiadkowanie sytuacji opuszczania
przez czg$¢ widowni sali teatralnej uruchomito proces refleksji w tych, ktérzy zostali. ,,Dla-
czego moj sasiad wlasnie wyszedi?”, ,,Co sie stato?”, ,,Z kim si¢ identyfikuja?”. P6zniej okaza-
to sie, ze ktos wyszedl, bo nie miat jak wrdci¢ pozniej do domu. Proza Zycia.

Czulam, Ze wrzucenie takiego mocnego tematu doprowadzi do otwarcia dyskusji, czy my
tego chcemy, czy nie. Odpowiedzialno$cig kazdego jest poradzi¢ sobie jako$ z tym. Zoba-
czy¢, co on(a) mysli i dlaczego tak. Na co dzien te osoby konfrontujg si¢ tylko z jedna linig
dyskursu, bo nie ma szans zobaczy¢, ze jest jakie$ alternatywna. Dzigki temu czulam, ze
nasza praca ma sens.

TADEUSZ PRZYBYLO (czlonek grupy Stan Krytyczny)
Meczy mnie ten temat sensu od dluzszego czasu. Pewnie dlatego, Ze moja przygoda ze sztu-
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ka wlasnie si¢ zaczyna. Zadaje sobie pytanie czy i§¢ dalej w tym kierunku, czy nie. Wzrusza
mnie sytuacja, w ktérej moi idole réwniez nie majg na nie odpowiedzi. Smiech stuchaczy.
Wezesniej myslalem, ze odpowiedzig na pytanie o sens tworzenia sztuki jest doswiadczenie
tworzenie sztuki, ktore dla mnie jest czyms$ wspanialym. Ale mam wrazenie, ze im si¢ jest
starszym, tym bardziej sie ten sens kwestionuje.

Nie wiem, moze kiedy$ znajde odpowiedz.

JIRT LUNACEK (go$é¢ z Czech, wolontariusz)

To normalne nie wiedzie¢, jaki jest sens. Wspomniata o tym Jana Pilatova. Jej przekaz
brzmial: ,,Do przodu! Sens pojawia si¢ po.” I wlasciwie ty sam go znajdujesz, bo mozliwe, ze
nie istnieje Wielki Sens Zycia Wszystkich Ludzi, ze dla kazdego jest on inny.

TADEUSZ PRZYBYLO
Wydaje mi si¢, ze odpowiedzig jest akceptacja naszej niewiedzy o sensie.

JIRI LUNACEK
To ja bym odpowiedzial, ze niewiedza jest $wietnym punktem wyjscia do odkrywania sen-
su. Bo sam kierunek ,,do przodu” jest troch¢ nudny, nie sadzisz?

AMELIA BEDNARZ (czlonkini grupy Stan Krytyczny)

Wydaje mi sie, ze dla nas pytanie o sens nie jest jeszcze az tak obcigzajace. Dla nas wszystko
jest nowe. Sensem jest odkrywanie siebie poprzez sztuke. I to w réznoraki sposéb. Ja na
przyktad pierwszy raz jestem w namiocie, pierwszy raz widziatam spektakl Teatru Wegaijty,
a za chwile znowu zrobig¢ co$ nowego. Te aktywnosci zwigzane sg z byciem w srodowisku,
ktdre jest bardzo motywujace i przyciagajace.

Mnie do teatru najbardziej przyciaga spolecznos¢, szczegélnie jesli byla budowana przez
wiele lat, jak tutaj. To dzigki niej, jesli nie jesteSmy w teatrze, to myslimy o nim. A jesli si¢ nie
widzimy na prodbie, to spotykamy sie poza nig. Dzigki malym umowom spotecznym, cho¢
kazdy jest inny i wnosi inne tematy, to plyna one jakby jednym, wspolnym nurtem. Teatr
pomaga nam znajdowac nasze miejsce w $wiecie. Odkrylismy si¢ teraz w Teatrze Wegaity.
Mysle, ze to jest catkiem spoko. (Smiech)

ERDMUTE SOBASZEK
Zahacze was o ,,miejsce w $wiecie”. Sciezka dziatania przez sztuke spaja was ze sobg. Czy nie
ustawia was jednak ,,poza” gléwnym nurtem, obok waszych réwiesnikow?

AMELIA BEDNARZ

To, ze wybrali$my teatr i w nim spedzamy swdj wolny czas, ustawia nas poza réwiesnikami,
ktdérzy robig inne rzeczy. Ale bycie tutaj wiaze si¢ tez z przyciaganiem konkretnego typu
ludzi. Wydaje mi sie, Ze bycie zwigzanym z teatrem sprawia, Ze mozemy czuc si¢ bardziej
osadzeni w $§wiecie przez $wiadome dzialanie, czy to w kwestii spraw aktywistycznych, czy
tez ekspres;ji siebie.

ZUZANNA PIWOWAR
Utworzyta si¢ kolejka.
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JULIA LIZUREK

Chce powiedzie¢ o jednym ,sensie’, o ktérym sobie ostatnio mysle — to ,common sense”.
Na polski ttumaczymy go jako ,,zdrowy rozsadek” Czesto odwoluje si¢ do niego. Zyjemy
w $wiecie, w ktérym odpowiedzig na pytanie o sens sg rézne pseudo-szamansko-metafi-
zyczno-irracjonalne, oderwane od rzeczywistosci praktyki. Sami wiecie do czego pije¢ — do-
$wiadczyliSmy przed przerwa doskonalego przykladu [wyproszony z sali przez policje B.
wielokrotnie nawigzywatl do praktyk ezoterycznych]. Mam poczucie, ze uratowal nas ,,com-
mon sense” — ,wspolny sens”, uwewnetrzniony kodeks. Wydaje mi sig, ze ,common sense”
moze funkcjonowa¢ wspolczesnie, budowac relacje, chronic je.

MAREK KURKIEWICZ

Czesto si¢ nas [czyli Teatr 3.5] posadza o brak zdrowego rozsadku. Kiedy oczekiwano od
nas, jako od zespolu teatralnego, ze zachowamy si¢ rozsadnie i przewidywalnie, to za kaz-
dym razem robiliSmy na odwrdt. Kiedy$ ustyszalem, ze jestesmy klopotem, bo jestesmy
nieprzewidywalni. Powiedziata to przedstawicielka wladzy lokalne;.

Dlatego mysle, ze pojscie za sercem, nie-myslenie w kategoriach rozsadku w jakim$ dzia-
taniu tez jest warto$cia. Warto z zasady by¢ rozsadnym, ale zostawi¢ sobie pole na robienie
czego$ bez planu.

JAN MRAZEK (animator kultury, muzyk, aktor)

Kiedy pytamy: ,,Jaki to ma sens”, to mozemy potrzebowac, zeby kto§ nam ten sens potwier-
dzit. Zeby potwierdzil, ze to, co robimy;, jest co$ warte. Kim jest ten, ktéry potwierdza?
Jaszczur méwit o tym, ze robienie czego$ jest waznym przezyciem, nawet jesli nie czujemy
sensu tego dzialania. Jesli pytam o sens, to by¢ moze nie czuje tego, co robig.

DIMA CHERKASKYT (aktor wspoétpracujacy z teatrami alternatywnymi w Polsce, przede
wszystkim z Teatrem Krzyk)

Zeby wyjasni¢, dlaczego teatr ma sens, odwotam sie do moich osobistych powodéw. Po pierw-
sze dzigki teatrowi, dzigki poznaniu Marka Kosciotka przyjechalem tutaj do Polski, gdzie czu-
je sie o wiele lepiej niz w Ukrainie. Uwazam ten kraj za mé6j dom. Dzigki Markowi nauczylem
sie jezyka, $wietnie tez przeklinam. Chwale si¢, ze mam bardzo dobrych nauczycieli.

A po drugie - teatr to dla mnie miejsce, gdzie mozesz zosta¢ wystuchany. Jesli widzowie
cho¢ troche cig lubia, to raczej nie wyjda ze spektaklu... Na ten moment robienie teatru ma
dla mnie dzialanie terapeutyczne: moge wyrzuci¢ cos z siebie. Godze si¢ na to, ze kto§ moja
ekspresje ocenia.

DAVID ZELINKA

Odpowiedz na pytanie o sens nie moze by¢ stala i wyczerpujaca. Istnieje bowiem ryzyko,
ze wpadniemy w oklamywanie siebie. Zmieniamy si¢ my i $wiat — dlatego zmieniajg sie tez
odpowiedzi. Mi nie wystarczaja odpowiedzi, ktére mam.

Mysle jeszcze o nas tutaj, o tym, ze gromadzimy sie na te kilka chwil w roku. Jestesmy tu
razem, mamy podobne mysli. Ale ja chcialbym tez mie¢ kontakt z tymi, ktoérych tutaj nie
ma, ktérym si¢ nie podoba to, co robimy. To dla mnie bardzo ciekawe: jak dociera¢ do tych,
ktérych nie interesujg tematy, ktére podejmujemy. Albo interesuja tematy, ale nie sa w sta-
nie przyjs¢ na spektakl, przyjecha¢ na festiwal.
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SVIATLANA HAIDALIONAK (aktorka teatru Kryty Halopa z Biatorusi)

[wypowiedz zostala usunieta ze wzgledu na bezpieczenstwo Sviatlany i bezpieczenstwo
0s6b z nig wspotpracujacych]

JIRI LUNACEK

Spotkania, spektakle, inne dzialania, ktére organizujemy maja sens w tym, ze pokazuja na-
sze podejscie do swiata, nasz punkt widzenia. Prowokujg do myslenia o tym, co jest mozli-
we. Sprawdzamy jak dzialta §wiat, i to jest zarazliwe. Mozesz po prostu zarazi¢ drugiego czto-
wieka, ten zaraza innych i moze to by¢ taka pozytywna epidemia, ktéra z czasem przewazy
te epidemig, ktdra idzie z drugiej strony, ktéra méwi: ,Nic nie ma sensu, tylko pienigdze
i przemoc”. Nie wiem czy ta druga strona dziala, nie wiem czy jest silniejsza, czy slabsza,
ale wydaje mi sig, sens jest w przekazywaniu, Ze w ogéle mozna inaczej. A kolejni przekaza
kolejnym.

ANNA KOPEC (uczestniczka warsztatéw ,Wizje lepszego $wiata”)

Przez ostatni rok przezywam duze zmiany. Wazny jest dla mnie proces tych zmian. Jego
symptomem s3 pytania, ktére my, dwudziestoparoletni ludzie sobie zadajemy. Chcieliby-
$my, zeby dorosli, ktérzy si¢ zajmujg teatrem, mieli na nie odpowiedzi. Ustalilismy juz, ze
tak nie jest. Ale dzieki teatrowi chociaz na czg¢$¢ tych pytan mozemy odpowiedzie¢. Tak
stalo si¢ w moim przypadku. Przezylam wazny proces podczas warsztatu u Davida Zelinki.
Dzigki niemu jestem pierwszy raz w Wegajtach i mysle, ze to doswiadczenie i to miejsce we
mnie zostanie, bedzie mnie przez zycie prowadzic.

DAGNA SLEPOWRONSKA (psychoterapeutka, autorka tekstéw dramatycznych, rezyser-
ka)

W sytuacji pesymizmu i poczucia, Ze wielu rzeczy nie mozna zmieni¢, bardzo wazne jest
spotkanie i poczucie obecnosci. Ze to jest warto$¢. Poza tym moja mama moéwita: ,,Swiata
nie zmienisz, ale mozesz pomajstrowac przy jego naprawie’”.

MAGDALENA HASIUK (teatrolozka, badaczka teatru spolecznie zaangazowanego)
Chcialam bardzo wam podzigkowa¢ za to spotkanie. W wielu wypowiedziach padaja sto-
wa, ktdre sg dla mnie bardzo poruszajace. Porusza mnie to, ze inna osoba swoimi sfowami
wypowiada dokladnie moje do$wiadczenie. Moja postawa wobec naszego tematu zostala
wypowiedziana w liscie Jany Pilatovej. Chociaz byl napisany wobec konkretnych wyzwan
i trudnosci, to ma funkcje uspokajajaca. Wnika w gtab serca i dopiero z tego miejsca dziala.
Wydaje mi si¢, ze odejscie na bok, pojscie w glab i dopiero wyjscie do $wiata z tego miejsca
daje mozliwo$¢ zadbania o te dwie przestrzenie: wewnetrzng i zewnetrzna. Jesli naruszymy
réwnowage miedzy nimi, to narazimy siebie, ale i inne osoby ludzkie i wiecej-niz-ludzkie na
wiekszy bol. A bolu na $wiecie jest juz wystarczajaco duzo.

EDWIN BENDYK (publicysta ,,Polityki”, prezes Fundacji Batorego)

Sa takie momenty historii, kiedy istnieje duze ryzyko, ze to, co robimy, jest bez sensu.
W starogreckim ,,idiotyczne” oznacza bez kontaktu z rzeczywistoscig. Mysle o doswiad-

41



czeniu Ukrainy, o potrzebie zrozumienia tego, co si¢ tam dzieje. Bo tam tragiczna historia
wrdcita do Zycia. Tam nie ma zycia na zarty. Kazdy czyn jest obcigzony ryzykiem $mierci.
Miesiac temu bylem na targach ksigzki w Kijowie. Potki poetek i poetéw, ktérzy zgineli na
wojnie, niestety bardzo szybko przyrastaja. Ci artysci zgineli, ale Zyja dzigki temu, co zrobili,
myslac o dobrym zyciu, relacji, o unikaniu przemocy. Ta absolutna przemoc, ktora si¢ tam
wydarza, jest bezsensowna, ale nie potrafimy jej zatrzymac. Istnieje tez obawa, ze odwro-
cimy si¢ od tego, Ze nie bedziemy chcieli tego zrozumie¢. Moze wigc nie robmy rzeczy bez
sensu, tylko rzeczy, ktére majg znaczenie. W tym mlynie historii mozna mie¢ poczucie, ze
sie zyje w zgodzie z soba. Ale czy sie Zyje adekwatnie do rzeczywistosci? Tego nie wiem.

ELIZA PAS

Przychodzi mi do glowy takie pytanie: jesli si¢ zastanawiasz czy to, co robisz, ma sens, to
sprobuj sobie wyobrazi¢, ze wlasnie w tej chwili przestaniesz to robi¢ i juz nigdy do tego
nie wrdcisz. Wyobraz sobie, jak wyglada swiat, kiedy tego nie ma. Moze wtedy zrozumiesz,
dlaczego nie mozesz przestac tego robic.

ANASTASJA RESHETNIK (choreografka, instruktorka warsztatow ,Wizje lepszego $wia-
ta”)

Odnajduje swoj sens, kiedy odpowiadam na pytania: co przynosze i co po mnie zostanie.
Przyszed! tez do mnie obraz kamienia, ktéry na mnie lezy. Ten kamien moze by¢ sensem,
ale tylko kiedy lezy na nas.

ZUZANNA PIWOWAR

Czas na podsumowanie. Jifi méwit o epidemii — dla mnie ten rozrost jest tez o Zyciu grzyb-
ni, ktéra wsysa sie w kolejne przestrzenie. Chciatam poprosi¢ osobe odpowiedzialng za roz-
rost tej Grzybni, Wacka, czy miataby ochote skomentowa¢ nasza dyskusje, stawiajac jakas
kropke...

Zapada milczenie.

WACLAW SOBASZEK

Sprébuje.

Wychodzi na srodek i staje na glowie.

Na poczgtku stychac pojedyncze smiechy, nagle rozlegajg sig oklaski.

MAREK KOSCIOLEK
Wacek tak moze dziesie¢ godzin...

WACLAW SOBASZEK (stojac na gltowie)

Weale nie dziesig¢ godzin. Licze tylko do piecdziesieciu, powoli. Wtedy to moze by¢ sku-
teczne...
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BOZY KOMEDIANT

Uliczna komedia marionetkowa oparta na motywach Dario Fo, Nikosa Kazantzakisa i legendach
Umbrii. Dwéch aktoréw — Roman i Petr z zespotu TYAN - alternatywy nie do pogodzenia, posta-
nowilo opowiedzie¢ historie Franciszka z Asyzu w zupelnie niekonwencjonalny sposéb. Przychodza
jako komicy, ktérzy budujg scene z drewnianego wozka i zaczynaja wystepowad. Bawig sie w teatr
z pieknymi marionetkami.

Spektakl otrzymal wyréznienie za madrg interpretacje historii Franciszka z Asyzu - nominacje na
najstarszym festiwalu teatru lalek Loutkatska Chrudim.

Rezyseria i wykonanie: Roman Cernik, Petr Brii¢ek
Wspélpraca dramaturgiczna: Petra Kohutova
Lalki i scenografia: Josef Brti¢ek, Masha Cernikova

Niezalezna spolecznos¢ teatralna TYAN powstata w 1999 roku. TYAN nieprzerwanie realizuje rozne
projekty badawcze z pogranicza teatru. Swoje spektakle prezentowal w Czechach i za granica. Pomyst
$rodowiska teatralnego TYAN zrodzit sie¢ podczas przygotowania i realizacji spektaklu ulicznego
»Zonkile dla Kosowa” oraz realizacji programu dla dzieci z obozu dla uchodzcéw w Hnévotinie koto
Olomunca.
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WIZJE LEPSZEGO SWIATA

Realizacje performance’u ,Wizje lepszego $wiata” poprzedzilo pie¢ dni pracy grupowej skoncentro-
wanej na budowaniu porozumienia. ,Wizje lepszego $wiata” nie majg ustalonej formy, a jedynie za-
sady: zawsze zaczyna si¢ od zera, zawsze jest nowa, zawsze w zaskakujacy sposob. Taki format jest
wymagajacy dla aktoréw — nie maja sie za czym schowa¢, nie majg innego wyboru, jak podejmowa¢
mniejsze lub wigksze ryzyko. Wymagajacy jest réwniez dla widzow - bez ich zaangazowania, ich
aktywnej uwagi, ,Wizje lepszego $wiata” nie przemowia.

Prowadzacy: David Zelinka, Kapitolina Kolobova, Anastasia Reshetnik
Warsztaty i pokaz w ramach projektu ,,Teatr jako narzg¢dzie aktywnosci obywatelskiej” realizowanym

przez Teatr Wegajty we wspdlpracy ze stowarzyszeniem ,,Ted, nadech a let” pod kierunkiem Davida
Zelinki.
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EXIT

Nie ma w naszym zyciu jasnych i gotowych rozwigzan. W ,,Exit” réwniez. Czy jest historia? Zapewne
nielinearna. Sg obrazy i dzwigki, zatrzymania, watpliwo$ci — wszystko jakby wyrwane z tesknoty. Ale
za czym? Za wlasng tozsamoscig, wlasnymi poszukiwaniami? Istnieje tutaj kilka wlasnych wyjs¢, ale
zeby wyj$¢, najpierw trzeba gdzies wejs¢.

Rezyseria: Marek Kosciolek
Wystepuje: Dima Cherkaskyi

Teatr Krzyk — grupa autorska zalozona w roku 2002 w Maszewie (woj. zachodniopomorskie) przez
Marka Ko$cidlka oraz Ann¢ Giniewska. Od roku 2007 dziala jako niezalezne stowarzyszenie. Teatr
tworzy spektakle na bazie wlasnych scenariuszy, ktére powstaja w wyniku préb i wspdlnych poszu-
kiwan calego zespolu. Dzialania teatru koncentruja sie na zagadnieniach bliskich socjologii, peda-
gogiki teatralnej czy filozofii. Mozna powiedzie¢, ze w centrum ciaglych poszukiwan i badan Krzyku
znajduje sie czlowiek.
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ORFEO ‘70

Na spektakl sktadaja si¢ dwie historie: Postaci Eurydyki/Elzbiety Zet, ktéra dorastala w latach,
w ktoérych idee socjalizmu byly budulcem osobistej mitologii. Osierocona Eurydyka/Elzbieta Zet
stopniowo zawierza tym ideom, pragnac, aby $wiat okazal sie dla niej terytorium dobra.

Druga historia to losy Orfeusza, syna Eurydyki/Elzbiety Zet, ktéry powraca na ziemie polskie, aby
spotka¢ si¢ z duchem swojej matki. Mit Orfeusza i Eurydyki postuzyl jako kanwa do zbudowania
wielowymiarowej narracji na temat Polski oraz jednostek uwiktanych w zywioly polskiej historii.
Szeroki wachlarz poetyk performatywnych zaowocowal pytaniem o miejsce jezyka w procesie dzie-

jowym.

Rezyseria: Dawid Zakowski
Wykonanie: Kamil Piotr Adamus

Sztuka Nowa jest zalozonym w 2008 roku w Warszawie niezaleznym i eksperymentujacym teatrem,
ktéry porusza sie w obszarach performansu, tafica i dziatan spotecznych. Artysci zwigzani ze Sztuka
Nowg od wielu lat prowadza profesjonalne badania technik teatralnych i praktyki w dziedzinie mie-
dzynarodowej wymiany teatralnej, praktykuja przekraczanie granic teatru fizycznego i teatru tanca,
skupiajg si¢ na odkrywaniu i badaniu nowych form cielesnej ekspresji.
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DAD JOKE

Cho¢ w tytule ,,Dad Joke” pobrzmiewa dowcip, zdecydowanie wigcej w tym spektaklu goryczy. ,Dad
Joke” pokazuje jeden dzien z zycia Wiktora, ktéry przygotowuje sie do najwazniejszego egzaminu
w swoim zyciu. Dostaje upragniong szans¢ na odbudowanie relacji z corka. Czy wygra walke ze swo-
imi demonami i wcieli si¢ w role doskonatego ojca?

Autorski projekt teatralny podejmuje tematy choroby psychicznej jako problemu indywidualnego
i spolecznego, ojcostwa, tozsamosci oraz stygmatyzacji choréb psychicznych.

Rezyseria: Sylwia Wanowicz
Wystepuja: Sylwia Wanowicz, Lukasz Krajewski

Premiera spektaklu we wspoélpracy z Republika Sztuki Ttusta Langusta w Poznaniu, ktérego gospo-
darzami sg arty$ci zwigzani z Teatrem Usta Usta Republika, od lat specjalizujacy sie¢ w ozywianiu
i artystycznym odkrywaniu dla teatru ,,miejsc catkowicie nieteatralnych” Przestrzen w oficynie nie-
wielkiej kamienicy przy ulicy Gwarnej 11, to dla nich kolejna okazja do twoérczego wykorzystania
nietypowej miejskiej przestrzeni, tym razem na potrzeby dlugofalowej, kulturalnej dziatalnosci.
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zapisane w ramach warsztatu Elizy Pas:

W POSZUKIWANIU PIESNI

21 lipca, niedziela, sala Ochotniczej Strazy Pozarnej w Jonkowie.

Ustala. Milost, svoboda, néZnost.

Ustala. Strach, agrese, grust.
Ustala. Odkryta, rezonujici zvukem.
Vase lice. Prisli psi.

[Dostarczyta: Alzbéta Trojanova |

Za duzo patrzymy na trudne rzeczy

nejisté nadéje bodového Stésti

Gdabeko, Gdabeko
usmiech wchodzi
Gdabeko, gdabeko

pobaveni

[Dostarczyt: Jan Mrazek]
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Niniejsza broszurka i wigkszo$¢ dziatan w niej opisanych zreali-
zowaliémy w ramach projektu ,,Teatr jako narzedzie aktywnosci
obywatelskiej”. Projekt zostal sfinansowany ze §rodkéw Unii Eu-
ropejskiej. Wyrazone poglady i opinie sa jedynie opiniami auto-
ra lub autoréw i niekoniecznie odzwierciedlajg poglady i opinie
Unii Europejskiej lub Fundacji Rozwoju Systemu Edukacji - Na-
rodowej Agencji Programu Erasmus+ i Europejskiego Korpusu
Solidarnosci Unia Europejska ani podmiot udzielajacy dotacji
nie ponosza za nie odpowiedzialnosci.
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