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ZAPISANE
XX Wioska Teatralna 2023 - Peryferie. Nowe Wektory

Niniejsza gazeta ma swoj poczatek w wegajckiej sali
fundacyjnej, gdzie spotykalam si¢ z osobami, ktére
podjety ryzyko przeniesienia swoich mysli i odczu¢
na papier. Pisze o tym - w otwierajagcym tekscie jedna
z uczestniczek warsztatow ,Zapisywanie teatru”. To
grono w trakcie jubileuszowej XX Wioski Teatralnej
powiekszalo sie stopniowo. Z wielka radoscig oddaje-
my Tobie, Czytelniku, efekt naszej wspdlnej pracy.

Julia Lizurek



ZMIENNA POGODA

Spdzniona wchodze do sali na pie-
trze, gdzie czeka juz kilka oséb. Sie-
dza na materacach. W pomieszcze-
niu nie $wieci sie $wiatlo. Za oknem
stonce rozjasnia dzien.

Pierwsze drobnostki, ktérych do-
wiadujemy si¢ o sobie, zbieramy
w pamieci. Powoli przestajemy
by¢ sobie obcy i na siebie obojetni.
Kazdy ma szanse, aby przedstawic¢
sie grupie i wypowiedzie¢ stowo,
ktérego brzmienie lub znaczenie
mu si¢ podoba. Wybrane stowa sg
szczegolne. Mysle o wczorajszym
wykladzie Henryka Mazurkiewicza
o peryferiach i granicach. Czuje, ze
nie zastanawiajac si¢ dlugo, odkry-
wamy czesci siebie, ktérych sami
nie znamy. Mam wrazenie, ze po-
spiesznie przemierzamy swoje wla-
sne obrzeza.

A przeciez stowa sg tak nieodtaczng
cze$cig komunikacji z kazdym czto-
wiekiem. Mimo to rzadko zwracam
uwage na te, ktorych uzywam. Kt6-
re s3 dla mnie wazne? Jakie mi si¢

podobaja? Kiedy juz wybierzemy to
stowo, nasuwa si¢ pytanie: dlaczego
je lubie? A moze nawet trudniejsze:
czy chce sie nim dzieli¢?

Kolejnym zadaniem jest wyjecie
ze swojej torby dwoch rzeczy. Po-
jawiajg si¢ notatniki, masci, rézne
sprzety elektroniczne. Wszyscy
mogliby wyja¢ ten sam przedmiot,
a ¢wiczenie byloby réwnie inten-
sywne. Opowiadamy o zebranych
drobiazgach. Historie znéw mi-
mowolnie mnoza si¢ i zapisujg
W moim sercu.

Od poczatku warsztatow staram sie¢
mie¢ otwartg glowe na doswiad-
czenia kazdej osoby, ale zaczynam
by¢ przytloczona. Informacji jest
za duzo. Za oknem zaczyna padac
deszcz, niebo powoli ciemnieje, a ja
stysze, jak kto§ mowi: ,,potrzebuje
odcig¢ sie od $wiata” I mimo rozni-
cy do$wiadczen, ktore styszatam w
ciaggu ostatnich kilku godzin, mimo
tego, ze jesteSmy sobie tak dalecy
w codziennodci, to czuje, ze nasze
potrzeby sa podobne. A my stajemy
sie sobie coraz blizsi.

Oliwia Godek



WARTO ROZMAWIAC

»Polifonia 20307, spotkanie i rozmowa z autor(k)ami ksigzki ,,Polifonia. Rzecz
o pracy tworczej Teatru Wegajty” pod redakcjg Katarzyny Kulakowskiej

-Jak zaczeta sie twoja relacja z We-
gajtami?

-Prawie 30 lat temu moj chlopak
studiujacy teatrologie, odbywal tu
praktyki. To byl przypadek, ze za-
bral mnie ze sobg. Waclaw Soba-
szek mial wtedy duza ciemna bro-
de, przenikliwe, uwazne spojrzenie,
budzil méj respekt i bardzo si¢ go
batam... Jak bumerang powracam w
ten zakatek Warmii od trzech dekad.
Tak moglby zaczac sie wywiad ze
mng w ksigzce pod redakcjg Ka-
tarzyny Kutakowskiej ,,Polifonia.
Rzecz o pracy tworczej Teatru We-
gajty”. Rozmowa o niej odbywata
si¢ nazajutrz po pierwszym wie-
czornym spektaklu, kiedy to moz-
na bylo ja kupié. Zatem oczywiste,
ze uczestnicy dyskusji, w tym ja, nie
bardzo mogli mie¢ pojecie, o czym
rzecz traktuje. Bytam tym zdziwio-
na. Mimo to prowadzace: Justyna
Artym i Julia Lizurek oraz sama
autorka dr Katarzyna Kulakowska
powiodly przez ten nieznany szlak
uczestnikoéw dyskusji tak, ze trud-
no bylo si¢ na nim zgubi¢.

W sali teatralnej skupili si¢ ludzie
Wioski Teatralnej, ale tez bohatero-
wie ,,Polifonii”. Dyskusja poleciala
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jak klucz zurawi nad wegajcka sto-
dofa. I cho¢ byt on liczny - moja
uwage przyciagnely trzy osobniki
- jak trzy watki debaty.

Badacz kontra artysta, czyli czy po-
trzebna nam jest metoda?

W Wegajtach od lat dziala Inna
Szkota Teatralna i to z jej adepta-
mi (cho¢ nie tylko) rozmawiali$my.
Pytania o metodologi¢ splataly si¢
z pytaniami o demokracje. Jednym
z credo Sobaszkéw jest bowiem
»~demokracja w teatrze”. I tu pojawi-
ly si¢ pierwsze schody. Kilka os6b
wyrazilo watpliwos¢ i nieche¢ do
praktyki oddawania przez rezyse-
ra ich etiud innym aktorom. Bywa
to rzeczywidcie czasem klopotliwe
(doswiadczytam podobnej ,ope-
racji” ostatnio na wtasnej skorze),
ale w wielu przypadkach ten zabieg
wydaje mi si¢ zrozumialy. Cho¢
pracuje ze stowem, a nie z cialem,
ogromna satysfakcje sprawia mi
zobaczenie, w jaki sposob ktos inny
interpretuje moja prace. Jak sadze
z takiego wlasnie ,otwierajacego’
dzialania wykuwa si¢ ta artystycz-
na demokracja. Metode Sobaszkow
nie nazywalabym Otwarto$cia na



Innych - intuicja, badaniem moz-
liwosci. Po metodologie to chyba
nie na t¢ polang? - kotatalo mi pod
czaszka juz podczas dyskusji.

Watek metody splott sie z watkiem
bycia badaczem/badaczka teatru.
Pracowniczki Polskiej Akademii
Nauk (ksigzka zostala przygotowa-
na w ramach projektu badawczego
Instytutu Sztuki PAN ,Teatr Wegaj-
ty — 35 lat teatru antropologiczne-
go i poszukiwan spoleczno-kulturo-
wych”) wielokrotnie rozpoczynaly
wypowiedzi od sformutowania: ,,ja,
jako badaczka”.. Kto$ nagle wtracit:
»Chcialbym prosi¢, abysmy odeszli
od rozréznienia badacza i badaczki
oraz artysty i artystki’, argumen-
tujac, ze dzialania badawcze, kry-
tyczne i artystyczne wywodza sie z
tego samego pnia. Gdy niesie nas

ciekawo$¢ $wiata, nie okreslamy sie
tak ,,akademicko” i dosadnie. Przy-
kfadem tego moga by¢ profesor
Tomasz Rakowski, ktéry prowadzi
m.in. szeroko zakrojone badania
etnograficzne w Polsce i Mongo-
lii, a przy okazji brawurowo zagrat
w przedstawieniu podczas tegorocz-
nej alilujki czy Joanna Pawelczyk,
moéwigca o swojej jednoczesnej
obecnodci na Sorbonie, pracy ze
stowem, ale tez o doswiadczeniach
artystycznych i pracy z cialem w
Wegajtach.

»lutaj sie dzieja rzeczy. Rozumiem,
ze z naukowego punktu widzenia
warto co$ ubra¢ w stowa, zeby to
spisa¢, natomiast jest to olbrzymie
wyzwanie” - moéwil, doceniajac
wysilek podejmowania krytycz-
nego opisu dzialan teatralnych,




jeden z rozmoéwcow Kulakowskiej
Piotr Snieguta.

Rozréznienie na dziatalno$¢ arty-
styczng i badawcza przykulo moja
uwage z racji mojego doswiadczenia.
Na studiach z antropologii kultury
czytalam o metodologiach badan
terenowych. Jednak prowadzac je:
w Meksyku, na Biatorusi czy zyjac
w Kolumbii, bytam w stanie zdzia-
ta¢ wigcej, gdy nie mowitam, ze
przychodze w czyje$ progi ,jako
badaczka” Owszem, czasem trze-
ba. Najblizsza byta mi w owym cza-
sie fenomenologia, tak na studiach,
jak podczas wegajckich wypraw
i dziatan. To najblizej niej (Huser-
lla i ,powrotu do rzeczy samych”)
postrzegalam teatr Sobaszkéow.
Dlatego sadze, ze granice rozroz-
niajace zakresy aktywnosci lepiej
raczej zaciera¢ niz akcentowac.
Ostatecznie Bronistaw Malinow-
ski na Wyspy Trobrianda ruszyt
z Witkacym.

Demokracja kontra monarchia,
czyli sztuce potrzebny jest szef
kuchni

Watek braku demokracji w kon-
tekscie procesu tworzenia, dysku-
tujacy z wplywem calej grupy na
tres¢ spektaklu, wyraznie wysunal
sie na prowadzenie. Pojawialy si¢
rézne glosy: postulujace nieuzy-
wanie poje¢ zwigzanych z polityka

w odniesieniu to procesu twor-
czego lub krytykujace postawe
rezysera, ktéry bez konsultacji
z pozostalymi twércami przeka-
zuje autorsko przygotowane sceny
i posiada ostatnie stowo. Zadawa-
fam sobie w duchu pytania o to, kto
wlasciwie powinien podejmowac
finalne decyzje: grupa? Czy nale-
zaloby przeprowadzi¢ glosowanie
zwienczone aklamacjg? Wactaw
nazwal swojg prace ,praktyko-
waniem utopii>. Koniec koncéw
wiekszo$¢ zgodzita sie w kwestii, Ze
ostateczna kompozycja przedsta-
wienia jest kwestig pracy jednego
tworcy. Stusznie zauwazono, ze tak
jak pod daniami z dobrej restau-
racji, mimo ze pracuje przy nich
wielu zdolnych kucharzy, podpisu-
je sie i firmuje je jeden szef kuch-
ni, tak pod spektaklami Wegajt
widnieje jedno nazwisko rezysera.
Mam wrazenie, ze watki postawy
meskiego lidera wydobyl femini-
styczny pryzmat, dzigki ktéremu
mozemy walczy¢ z patriarchatem
i meska dominacja w roznych prze-
strzeniach zycia, nie tylko sztuki.
A jednak rozréznilabym postawe
dominatora od postawy twdrcy,
ktéry stawia kropke nad i...

Demokracja nie jest systemem ide-
alnym (co wida¢ w Polsce zwlasz-
cza ostatnio). Tylko lepszego nie
wymyslono. By¢ moze uda si¢ to



wiasnie Mutce i Wackowi. Nawet
bez zdefiniowanej metody.

»Metoda nie, recepta nie — to wie-
my. (...) Mam gtebokie przekona-
nie, ze model pionowej struktury
myslenia prowadzi na manowce’,
méwi Mutka. Te mys$l rozwinie
Wacek. ,Metodg jest zanurzenie
si¢ w $wiecie, a zanurzenie si¢ we
wspolnocie jest dzi$ bardzo trudne.
Wspolnota to przybrana rodzina.
A w niej pojawiaja sie konflikty”
I tak od metodologii i demokracji
plynnie przechodzimy do tego, co
pada tez w ksigzce: Teatr Wegajty
to azyl, rodzina, poczucie pola-
czenia — w tancu, dziataniu, goto-
waniu, graniu, w biegu nocnym.
Tutaj wspolnota zawigzuje sie na
czas okreslony. Dla wielu oséb to
bolesna sytuacja. Nie ma bowiem
jednego zespolu, jednej metody,
jednej raz na zawsze danej rady.
Czegos, do czego si¢ mozna przy-
wigzaé i trzymac juz tylko tego.
Wszystko jest wzrastajace, nie-
okreslone, naruszajace, nieoczy-
wiste, czasem niepelne albo nie-
zrozumiale. Plynne. Jak wegajckie
potancowki, w trakcie ktorych
nowi uczestnicy gubig kroki w tan-
cu Arkadian, jak jam session, jak
reakcje mieszkancéw Dziaddéwka
na zapustne przedstawienie. Takie
zawsze s3 wienczace Inng Szkotle
Teatralng spektakle, ale tez inne

wspolne, nielatwe, czesto bolesne
- lecz jednak twdrcze - dzialania.

Quo vadis $wiecie, czyli ,,dwuna-
stu braci wierzac w sny zbadalo
mur od marzen strony...”

W  rozmowie o polifonicznym
istnieniu w Teatrze Wegajty po-
jawialy sie ukryte pozornie wat-
ki, rozwinigte potem w kolejnej
dyskusji - dla mnie kluczowej dla
tegorocznej Wioski Teatralnej, mi-
jajacej pod hastem ,Nowe wekto-
ry”. Pytanie dokad zmierza sztuka
w $wiecie, ktdry ostro pikuje w d61?
Jakag ma mie¢ odpowiedz? Na ile
wolno jej by¢ (i czy w ogdle moze)
oderwang od biezacych wydarzen
(kryzysu klimatycznego, uchodz-



czego, humanitarnego, gendero-
wych napie¢, itd), od zmian jakie
zachodza? Jak si¢ owa sztuka zmie-
nia? Gdzie jej azymut? Czy mozna
i czy w ogole da si¢ oddzieli¢ dzisiaj
prace artystyczng od spolecznej?
Azymuty s3 nadal zamglone, ale
dyskusje, takie jak ta polifoniczna
- otwieraja nadziej¢ na rozwianie
tej mgly. I na wspdlne, koalicyjne
przetrwanie.

Iwona Chodorowska

WIERSZ NOCNY

A zatem idziemy nocng droga.

Pada zapytanie

o trzy najpickniejsze z tego dnia
Wspomnienia.

Z sze$ciu odpowiedzi

Powtdrzyly sie:

Odpoczynek w naturze — samotno$¢
Kontakt z innymi ludzmi

Muzyka, muzyka, muzyka

Tosia Toniszewska

TU TRZEBA KRZYCZEC. TU TRZEBA SLEUCHAC

Stodota jeszcze stoi. Ludzie krzy-
cz3, tupiy, tup, tup, tup. Okoliczne
wiewiorki juz zrozumiaty, ze dzwo-
nienie na policje i zglaszanie zaklo-
cania ciszy nocnej nie ma sensu,
oni i tak beda robi¢ swoje. Coraz
trudniej odrézni¢ brzmienie alar-
mowej syreny od krzyku radosci.
Wszystko zlewa si¢ w jedng $ciane
dzwigku, ktdra albo oddziela nas od
zta, albo jest jedng z czterech $cian
nowego domu, w ktérym chcemy
szukac schronienia.

Wioska Teatralna od zawsze byta
dla mnie bardziej muzycznym niz
teatralnym wydarzeniem. Nazwal-
bym ja ,Dzwickowym festiwalem
pod pretekstem teatralnego spo-
tkania”. Byly takie noce, w trakcie
ktorych kilka metréw od siebie
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dziataly réwnolegle réznorodne sy-
tuacje dzwigkowe. Muzyczne we-
drowanie po teatrze jest dla mnie
przemieszczaniem si¢ pomiedzy
réznymi potrzebami wspoltwo-
rzacych wieczory muzykéw. Co
kilka metréw - inny $wiat. Swiat,
ktérego kto$ najzwyczajniej w
$wiecie potrzebowal.

Gospodarze w muzyczny sposob
przywitali uczestnikéw Wioski.
Wacek i Mutka swoim koncertem
przeprowadzili mnie przez rdézne
zakamarki mojej wrazliwosci. Gdy
wspominam to wydarzenie, widze
Sobaszkoéw z zawigzanymi oczami,
jakby niewidomych, ktérzy stoja
plecami do siebie i z calej sily graja
i $piewaja. Ich koncert wyznaczyt
charakter festiwalu, podczas ktd-



rego na $lepo podazalem za dzwie-
kiem, ufajac, ze zaprowadzi mnie
on tam, gdzie jest dobrze. Bo prze-
ciez czasami trzeba zaufa¢ skrzyp-
com, ktore totalnie nie stroja.
Pekaja struny, stroiki od klarnetéw
wyszczerbione, gitara uszkodzona,
beben dziurawy - dopiero wtedy
mozna zacza¢ grac. Niektorzy gra-
ja przez sen, z obawy przed cisza
oznaczajaca, ze co$ umarto, cos sie
skonczylo. My nie chcemy umie-
ra¢! Trzeba zy¢, do jasnej chole-
ry! To jeszcze moze te taka, kurde
wiesz, no t3 pojebang polke zagra-
my? Ale w d-molu, bo w innej to-
nacji to nie umiem. Raz, dwa, trzy!
Raz jazz, raz folk, by pdzniej ptyn-
nie przejs¢ do techno, konczac
na piesniach morskich. Czeski
rockand roll tez bardzo chetnie.
Zastanawiam sie, jakiego gatunku
muzycznego w Wegajtach jeszcze
nie bylo. Mam wrazenie, ze kaz-
da muzyka, jesli jest grana z serca,
znajdzie tam swojego odbiorce.
Lubie sobie wyobraza¢, ze stycha¢
nas na calym $wiecie, ze ludzie si¢
zatrzymuja. Ze ta nasza muzyka
jako$ zmienia rzeczywisto$¢. Po-
wiecie, Ze jestem naiwny - dosko-
nale zdaje sobie z tego sprawe. Nie
istnieje piosenka ani spektakl, kto-
re zmienig $wiat, dlatego tym glo-
$niej i bardziej musimy grac. Niech
nas ustysza.

Jesli muzyka lagodzi obyczaje, to
jakie mamy obyczaje? Skoro co
kraj, to obyczaj, to jakie kraje re-
prezentujemy? Bo co$ mi sie zda-
je, ze nikt z nas nie brzmi polsko,
czesko, bialorusko czy angielsko.
Brzmimy, bo si¢ stuchamy. Sekre-
tem dobrego porozumienia mu-
zycznego jest stuchanie. Czy tam
na gorze nas stychac? Czy slyszycie
nas? Czy stuchacie nas? Najpierw
musicie zamkna¢ mordy, zeby co-
kolwiek ustysze¢. Trudne, co nie?

Smialo moge przyznaé, ze jestem
po szkole muzycznej w Wegajtach.

10



Cho¢ przez te kilka lat spedzonych
tutaj nigdy nie spojrzalem na pie-
ciolini¢, nie uczestniczylem w za-
jeciach dotyczacych teorii muzyki,
nikt nie zweryfikowat budowy mo-
jej dfoni. Nie ma na to czasu, bo za-
raz wzejdzie stonce i trzeba bedzie
is¢ spac. Nie ma czasu, trzeba $pie-
wac. Spiewamy? Ale co? No, co$ sie
wymysli. Okej.

Co roku zmienia si¢ kontekst nasze-
go bycia razem. Swiat staje na glo-
wie, boimy si¢ o naszg przyszlosc,

TEATRALNA CISZA

nie wiemy co ta banda psychopa-
tow nam chce zgotowac. Dlatego
tez wielu z nas jeszcze bardziej chce
by¢ razem, nie traci¢ zadnej chwi-
li. Chce caly czas tworzy¢ dzwigki.
Chce by¢ gltosno. Mam wrazenie,
ze nasz $piew jest po to, zebySmy
mogli go przekazywac dalej. Tutaj
trzeba krzycze¢, ale nic po krzyku,
skoro nie umiemy stucha¢. Dzieku-
je wioskowiczom za pigkne stucha-
nie i jeszcze glo$niejszy krzyk.

Piotr ,,Jaszczur” Snieguta

»~Moje rece krzyczg”, performans/ teatralny manifest g/Gtuchych, rezyseria: Nata-
lia Swiniarska, wykonanie: Malgorzata Mickiewicz, Aleksandra Lipska, Mateusz
Kloskowski. Premiera: 25.05.2023, Sznaps Bar w Olsztynie

Wisrod tlumu na klepisku sg trzy
postacie, ktore nic nie méwig. Za-
miast tego patrzg na siebie i poru-
szaja rekoma, ukladajgc je w znaki.
Mowig w PJM - Polskim Jezyku
Migowym.

Za chwile rozpocznie si¢ pierwszy
spektakl tegorocznej edycji Wioski
Teatralnej. Przed nim tylko prezen-
tacja rzezby z plastiku zen - samo-
pompujacej si¢ olbrzymiej muchy.
Zaraz potem Mute przedstawia ta-
jemniczych gosci. To aktorzy: Ola
Lipska, Gosia Mickiewicz i Mateusz
Kloskowski, ktérzy, na podobien-
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stwo reportazu ,,Glusza” Anny Goc,
mieli przedstawi¢ swoja historie
o wlasnym zyciu i do§wiadczeniach.
Po chwili weszliémy na sale. Jedy-
ny glos, ktéry styszeli widzowie
w trakcie przedstawienia nalezal
do lektorki jezyka migowego, ktd-
ra ttumaczyta wypowiedzi aktoréw.
Spektakl jednak nie byt surowy, je-
8li chodzi o uzyte $rodki wyrazu.
Na scenie funkcjonowalo kilka re-
kwizytow, a takze odtwarzane byly
krotkie filmy. Pojawila sie nawet
aktywnos$¢ publicznosci - kilku
ochotnikéw wyszlo na scene i bra-



to udzial udziat w inscenizowanym
konkursie, w jakim w rzeczywisto-
$ci biorg udzial uczniowie szkot dla
g/Gluchych. Polegal on na odczy-
taniu z ruchu warg stéw oraz zdan.
Udato mi si¢ zrozumie¢ tylko jedno
stowo, co dowodzi, jak trudne bylo
to zadanie i jak trudno maja na co
dzien osoby g/Gluche, ktére zmu-
sza sie do sprostania oczekiwaniom
0s6b slyszacych.

Przedstawienie zrobilo na mnie,
i jak sadze takze na catej widowni,
ogromne wrazenie. Pokazalo, w jak
zupelnie innym $wiecie Zyja oso-
by g/Gluche. Mimo tego, ze mam
nieslyszacych dziadkéw, nie zda-
walam sobie sprawy, jak wygladaja
szkoly, w ktérych ucza si¢ g/Glusi.
Przekazywanych emocji trudno
bytoby doswiadczy¢ czytajac ksigz-

ke czy ogladajac film. Teatr dawal
taka mozliwos¢, gdyz w kulturze
g/Gluchych kluczowy jest wilasnie
kontakt tu i teraz, skupienie, wzrok,
gest. Scena tego popoludnia byla
nimi wypelniona.

Na Wiosce raz z aktorami si¢ je
i tanczy, a raz oglada ich wystep.
Wazne bylo dla mnie takze spo-
tkanie z artystami po spektaklu,
w trakcie ktorego pomagatam eki-
pie, miedzy innymi w zaniesieniu
rzeczy do samochodu. To bylo
bardzo ekscytujace! Spotka¢ osobe
migajaca w moim wieku i dogada¢
sie z nig w innym jezyku. Spektakl
spelnil swoja role - uczac i przyno-
szac uczucie katharsis.

Tosia Toniszewska

6%

Scena pusta w stowa
oczekiwanie na
niewypowiedziane
ktdre wisi w powietrzu
wyraziscie tanczac
milczaco rozmawiajac
chciatabym, ale

nie

powiem nic

znaczace

zbyt wiele

tak malo

Katarzyna Kowalewska
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»Speechless”, koncepcja i wykonanie: Aleksandra Nowakowska, muzyka: Piotr
Korzeniak. Solo powstato w ramach programu rezydencyjnego POKOLENIE
PS 2022 organizowanego przez Przestrzenie Sztuki w Katowicach. Premiera:
12.08.2022.

CZULE PATRZENIE

Piotr Jaszczur Sniegula, ,, Koncert pseudopoezji z wulgarnymi tekstami o nadziei”

Przeintelektualizowanie $wiata
nie daje nam wynikéw. / Powodu-
je tylko, ze si¢ wyjebalem z bitu”
~ $piewa Piotr Sniegula (znany
szerzej jako Jaszczur) w jednej ze
swoich piosenek podczas ,, Koncer-
tu pseudopoezji z wulgarnymi tek-
stami o nadziei” w wegackiej Wio-
sce Teatralnej. Manifestuje tak swdj
krytyczny dystans do jezyka aspiru-
jacego do naukowego oraz do trak-

13

towania rzeczywistosci i samych sie-
bie zbyt serio. Mysle wiec, ze kiedy
przeczyta, iz prébuje interpretowac
jego teksty, korzystajac z podrecz-
nikowych sposoboéw analizy i inter-
pretacji poezji, to bardzo go moje
przedsiewziecie rozbawi — w koncu
sam tytul jego wystepu mozna czy-
ta¢ jako zastrzezenie, by tego nie
robi¢. Znajac Jaszczura zapowiedz,
ze uraczy nas ,pseudopoezjg’, inter-



pretuje jako manifest: ,,§piewam, co
czuje i co mysle, a kategoryzowanie
moich form artystycznego wyrazu
mnie nie interesuje” Druga czes¢
za$ traktuje jako przypis: ,a w ogdle
to beda wulgaryzmy i prosze si¢ nie
obrusza¢, jak komus to przeszkadza,
to nie trzeba przychodzi¢”. Wydaje
mi si¢, ze wulgaryzmy w tekstach
piosenek i poezji raczej juz nie ura-
zaja ani nie zaskakuja, zwlaszcza pu-
blicznosci w Wegajtach, ale calos¢
tytulu fenomenalnie pasuje do tego,
co dzieje si¢ podczas tego wystepu
-koncertu-performansu.

Jedng z piosenek Piotr Sniegula
opiera na znanym przeklenstwie.
Nawigzujac do filmiku pokazujace-
go spektakularny upadek rowerzy-
sty, zapetla frazy ,chuj z kierowni-
ca, »,chuj na zakrecie”. Refren wpada
w ucho, a za kierownice i zakret ta-
two w myslach podstawi¢ sobie rze-
czy, ktérymi chcielibySmy przesta¢
sie przejmowac czy o nich myslec.
Przed wykonaniem piosenki zawie-
sit sie projektor i nie zobaczylismy
wyjsciowego materiatu, co jeszcze
silniej uruchamiato strategie ,,pod-
stawiania’, a ponadto prowokowato
dopowiedzenie: ,.chuj z projekto-
rem; i ze wszystkim, co nie dziala”
Irytacja, frustracja, gniew — wyrazo-
ne, wyspiewane, nazwane jako cos,
co neka kazdego z nas, a nie tylko
pojedyncze jednostki — bolg mnie;j.

Zarty na serio

»Polska dla Polaka , / A Ziemia dla
ziemniaka, [...] Morat dla moratéw,
/ A szczupak dla szczupakéw, [...] /
Sztuka dla sztuki / Chyba nie mam
racji / A cyferki beda dla ministra
cyfryzacji” to poczatek piosenki,
ktéra swietnie obrazuje zasade, na
ktorej opiera si¢ znaczna czes¢ tek-
stow Jaszczura - krytyczne prze-
chwycenie wypowiedzi z przestrzeni
publicznej, znalezienie analogicz-
nych do niej, lecz absurdalnych fraz,
dodanie elementu autotematycz-
nej refleksji, spointowanie Zartem.
W rozmowie po spektaklu Wacek
Sobaszek poréwnal humor per-
formera do poetyki Mrozka — ab-
surdalnej, ironicznej, pozostajacej
w bliskim zwigzku z zastang rzeczy-
wistoscig, a jednoczesnie budujacej
nowe, fascynujace, troche surreali-
styczne Swiaty.

Refren piosenki ,,Podobno™ ,,Kazdy
z nas jest konstytucjg, przekazuje
piekng solidarnosciowa ide¢ spo-
teczenstwa obywatelskiego. Jednak
tuz obok tej frazy pojawia sie kolo-
kwialny zwrot do odbiorcy: ,bara-
nie, a takze dopowiedzenie: ,pre-
dzej czy podzniej ktos cie ztamie”
i opis wizji §wiata chwiejnego, byle-
jakiego, w ktérym mozna ,wszystko
o kant dupy rozbi¢” Na tekst zwro-
tek ponownie skladaja si¢ wypo-
wiedzi przechwycone z przestrzeni
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medialnej, przywolywane pot-zar-
tem, pol-serio, z zastrzeZeniem:
»podobno...”. Wéréd szumu infor-
macyjnego i ciaglych politycznych
przepychanek w przestrzeni medial-
nej czesto trudno rozpoznad, co jest
faktem, co Zartem, a co chwytem
retorycznym. Wiec wszystko ma
status ,,podobno”. Oprocz reflek-
sji politycznej i nasuwajacej si¢ na
my$l krytyki publicznych mediow
w Polsce, widze tu takze namyst
nad zagubieniem oraz bezradno-
$cig jednostki. Swiadczy o tym za-
warte w refrenie pytanie: ,,Jak mam
po $wiecie tym chodzi¢?”. Koncowe
frazy: ,,(Podobno) teatr ma jeszcze
jakie$ znaczenie. / Dopisze zwrotke,
bo mi wolno. / Podobno, podobno,
podobno” - prowokujg refleksje na
temat znaczenia teatru czy szerzej:
sztuki oraz wolnosci artystycznej
wypowiedzi.

W nurt podejmujacy refleksje nad
medium performatywnym wpisu-
je sie tez wienczaca koncert pio-
senka po$wigcona tzw. ,aferze ge-
newskiej, krytykujagca przemoc
stosowang przez Krystiana Lupe
i postulujaca, by instytucje czesciej
siegaly po alternatywne, nieprze-
mocowe metody. Jaszczur opatrzyt
piosenke komentarzem dotyczacym
nieréwnej dystrybucji srodkéw na
kulture. Skomentowal, ze za budzet
odwotanego spektaklu Krystiana
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Lupy (,Les Emigrants” w teatrze
La Comédie w Genewie) mozna by
sfinansowa¢ 30 edycji Wioski Te-
atralnej. Uzupelnie kontekst: wioski
w tegorocznej odstonie - festiwalo-
wi nie przyznano gratu, wi¢c gospo-
darze musieli cia¢ koszty.

Przeblyski nadziei

Za przepiekny, gorzki, modwigcy
o bezsensie kapitalistycznego pedu,
ale i o nadziei, jaka prowokuje to
rozpoznanie (skoro gonitwa nie ma
sensu, to przestanmy gonic), uwa-
zam refren: ,Swiat juz dawno sie
zatrzymal / wszyscy biegng, a on
odpoczywa”. Czytam go takze jako
refleksje dotyczaca rzeczywistosci
w Wegajtach. Podczas Wioski czas
zatrzymuje si¢, chronigc uczestni-
kéw od pedu na zewnatrz, w tym od
kapitalistycznej presji.

Jesli miatabym dalej szukaé uczu-
cia nadziei w zaprezentowa-
nych tekstach, to wskazalabym,
ze rodzi si¢ ona wlasnie w relacji
zdrugim cztowiekiem, w tym - wmi-
lo$ci. Snieguta taczy komentarz po-
lityczno-spoleczny z opowiadaniem
o swoich uczuciach i do$wiadcze-
niach. W jednej z piosenek, korzy-
stajac z archetypicznego juz wrecz
obrazu milosci jako plagi czy cho-
roby, poréwnuje inflacje w Polsce
ze stanem zakochania. Spiewajac
o S$wiecie, ktéry sie zatrzymal,



i o wymyslaniu nowych rzeczywi-
stosci, konczy: ,,nie widze $wiata,/
w ktérym nie chcee cie zobaczy<”.

Strategia: improwizacja

Szczegdlng czescig koncertu sg au-
torskie zapowiedzi i komentarze
do piosenek, nawigzujace do for-
muly stand-upu. W rozmowie po
wystepie teksciarz sam przyznal, ze
nie przygotowuje sobie gotowych
przeméwien. Wiasnie spontanicz-
no$¢ i impulsywnos¢ s mocng stro-
ng jego interludiow. Improwizujac
i komentujac ,,na goraco’, Sniegu-
fa nawigzuje fenomenalny kontakt
z publicznoscig. Oczywiscie — znaj-
duje sie w pewnym sensie w sytu-
acji uprzywilejowanej, bo znaczna
cze$¢ publicznosci zna go osobi-

$cie lub przynajmniej slyszala jego
tworczo$¢. Moim zdaniem sposéb
odbioru wystepu celnie obrazuje
sposob funkcjonowania teatru offo-
wego i miejsc podobnych Wegajtom
- do spektaklu czy performansu
z zalozenia podchodzi sie z zyczli-
woscig. Artysta ma raczej potwier-
dzi¢ to, ze warto go lubi¢ niz walczy¢
o zjednanie sobie publicznosci.

Jaszczur - troche jak uwielbiany
przez fanéw i fanki celebryta — spo-
tkal sie z widownia, ktéra juz czula
do niego sympati¢ (w branzy mu-
zycznej to czgste zjawisko, jednak na
nieoffowych festiwalach sztuk per-
formatywnych — niekoniecznie). Co
wcale nie odbiera wartosci wysta-
pieniu — wrecz przeciwnie. Zalezy
mi, by pokazac, ze w takich okolicz-
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no$ciach wiez z publicznoscig jest
znacznie blizsza, a ideal performan-
su niepowtarzalnego, bazujacego na
tu i teraz, ktory nigdy wiecej si¢ nie
powtorzy w takiej formule, tatwo tu
zegzemplifikowac.

Zyczenia o spluczce

Sposdb wchodzenia w interakcje
z rzeczywistoscig festiwalowa oraz
z publicznoscig pokazuje ponizszy
przyklad. W festiwalowej toale-
cie psul si¢ mechanizm naciskania
sptuczki. Mutka Sobaszek przy-
mocowala wigc nad nim kartke
z napisem: ,,Prosze, zwrd¢ na mnie
uwage”. Jaszczur wykorzystal ten
prozaiczny element z zycia i w je-
den ze swoich monologéw wploth
taki zwrot dla publicznosci: ,,Zycze
wam, zebyscie byli jak taka sptucz-
ka, na ktérg kto§ zwrdcit uwage”
Mimo ze kartka wisiala moze kilka
godzin, to anegdota — takze dzigki
temu, Zze stala sie fragmentem tresci
koncertu - krazyla do konca festi-
walu. Zaczepka Jaszczura zadziala.
Po pierwsze, na zasadzie humory-
stycznego nawigzania do tego, co
sie dzieje wokol, a po drugie, dzieki
poetyckiej metaforze. Da si¢ ona in-
terpretowaé dwojako. Jako przypo-
mnienie, Ze nawet kiedy czujemy sie
bardzo prozaicznie, to przeciez jest
ktos, kto nas potrzebuje; lub jako
inspiracje, by uwazniej przygladac¢
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sie temu, co wkoto i docenia¢ role
rzeczy malych, a potrzebnych. Nie-
zwykle urzeklo mnie przejscie od
zartobliwego komentarza na temat
czego$ kojarzonego tylko z funkcja
utylitarng do formuly poetyckiej,
otwierajacej na wiele refleksji.

Niektére poréwnania niezupelnie
swyszly” - pamietam m.in. fraze
o wyplywajacej z drzewa zywicy. Nie
mam pojecia, o co w niej chodzilo,
poza tym, ze jest to obraz jak najbar-
dziej korespondujacy z otoczeniem
stodoly znajdujgcej sie w $rodku
lasu - czyli lokalizacji festiwalu. Ale
w jaki$ sposob nawet watki zaczete,
lecz niepociggniete, rowniez dzia-
laly afektywnie. Snieguta jest spon-
taniczny, autentyczny, nie ukrywa
swojej niewiedzy czy tego, ze co$
mu nie wyszlo. Nie boi sie¢ mylic.
Bardzo mi imponuje tym, ze mani-
festowanie swojej niedoskonalosci
przekuwa w site. Chyba dlatego az



tyle oséb na widowni - w tym ja —
$piewa razem z nim. Bo nie chodzi
o to, by dobrze wypas¢ czy $wietnie
zna¢ tekst, ale by wspolnie pozali¢
sie na to, co bolesne, zle, wkurzajg-
ce, pozloscic si¢ i pozartowac z tego.
A robigc to, oswoi¢ lek przed tym,
ze jestesmy niedoskonali, ze deter-
minuje nas tak wiele rzeczy, ktorych
nie przezwyciezymy. Poczuc si¢ okej
z tym, ze czego$ nie potrafimy, ze
sie potykamy, ze upadamy na zakre-
cie. I uzmystowi¢ sobie, ze jestesmy
w tym razem.

Katarzyna Kowalewska

FAILCORE

Od kilku lat rozwija si¢ zaskaku-
jacy trend, ktorego sednem jest
opowiadanie, dzielenie si¢ i roz-
pamietywanie wlasnych porazek.
Wyrasta on z oddolnego zmeczenia
kapitalistycznym  kultem sukce-
su, kazgcym wierzy¢, ze kazdy jest
kowalem swojego losu. Umacnia
w przekonaniu, ze ,jesli bedziesz
bardzo chcial, to i Ty mozesz zo-
sta¢c  milionerem”  Tymczasem
w rzeczywisto$ci powodzenie za-
wodowe zalezy od wielu czynnikow,
z ktorych nie na wszystkie mamy
wplyw. ,Nie kazdy odziedziczyt
kuzni¢’, jak trafnie okreslit kwestie
polityk, dziennikarz, dziatacz spo-

feczny i na rzecz praw czlowieka,
Piotr Tkonowicz. Przewaznie trend
reakcyjny przegina w druga strone,
napawajac si¢ opowiesciami o po-
razkach, ktérych najpopularniejsza
postac to tzw. pasty internetowe.
Mnie interesuja jednak przede
wszystkim sytuacje, w ktérych ktos
moéwi o wlasnych porazkach, a nie
o porazkach w ogole. Wydaje sie
jednak, ze teatru ten trend si¢ nie
imal, o czym moze $wiadczy¢
chwalebny wyjatek - projekt ,Lista
uchybien” Stowarzyszenia Pedago-
gow Teatru. A jak jest w Wegajtach?
Jak wiadomo, dzialalno$¢ Teatru
Wegaijty, artystyczna jak i organi-
zacyjna, od dawna ma szorstkie
krawedzie. Gdyby wskaza¢ cezure
bylby to czas premiery ostatniego
spektaklu stalego zespotu w 2004
roku i poczatki Innej Szkotly Te-
atralnej, ktora z zalozenia pracuje
w zmiennym, amatorskim skfadzie.
Nie byt to problem, ale tez nie byl
to temat. Niewielu o tym mdwito,
bo inne cechy spektakli IST - takie
jak $wiezos$¢, kontekst, oryginal-
nos$¢ — byly wazniejsze, nadawaty
wartos¢ i zbieraly widownie.
Odnosze¢ jednak wrazenie, ze twor-
cy i organizatorzy obecnej Wioski
Teatralnej wytamujg sie i w licz-
nych momentach méwig o trudno-
$ciach otwarcie. W trakcie otwarcia
Wioski Mutka wspomina o porazce
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w poszukiwaniu grantéw, a na spo-
tkaniu o ksigzce ,,Polifonie” pod re-
dakcjag Katarzyny Kutakowskiej, ze
balagan stanowi znak rozpoznaw-
czy teatru. W trakcie czwartkowych
wieczornych tancéw muzycy gra-
ja niepewnie, w koncu przerywaja
i oswiadczaja wprost: ,,zjebalismy?!”.
Kuchnia!Teatr zaczyna swdj spek-
takl stowami: ,,Pokazmy im praw-
dziwe Zycie: nieudane akrobacje”.
Apoteoza failcore'u jest koncert
Jaszczura, ktory (specjalnie?) zapo-
mina tekstu niektérych piosenek,
a te ktére pamigta, sg o zagubieniu
w $wiecie pelnym oczekiwan.

SPOTKAJMY SIE W KUCHNI

A przeciez niewypal to normalny
etap procesu kreatywnego, moty-
wacja do iteracji, jak o tym pisze
Jack Halberstam w ,Przedziwnej
sztuce porazki” Fiasko wydaje sie
tez $wietnym tematem dla teatru,
pelnym humanizmu i napiecia. Jest
o otwartosci, prawdzie, o nieludz-
kiej presji wspolczesnego $wiata,
a przede wszystkim o trosce i so-
lidarnosci. Bo kiedy grantodawcy
odwracajg si¢ od Wegajt — zbidr-
ka pieniedzy wsréd zwyktych lu-
dzi okazuje si¢ sukcesem, a kiedy
Jaszczur gubi sfowa — widownia za-
czyna $piewac.

David Sypniewski

Kuchnia!Teatr, ,Nic co znaczy”, rezyseria i obsada: Zuzanna Dobrzatiska, Julek
Drapejkowskx, Oliwia Godek, Magda Grzybowska, Maria Helena, Symonida
Modras-Barton, Karol Nagorski, Mateusz Pytko, Agata Ziétkowska. Premiera:
10.03.2023, Kuchnia 612T Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu, Centrum

Sztuk Uzytkowych

»Dzien dobry,

Spotkanie mamy jutro - to jest
w piatek 21.10 o godz. 17.30
w KUCHNI. Zapraszam!”

Tak to si¢ zaczelo. Przyjezdzajac na
studia do Wroclawia, wiedziatam,
ze nie biore ze sobg nikogo i przy-
padkiem, szukajac nowych do-
$wiadczen, znalaztam si¢ w Kuch-
ni, a dokladniej w Kuchni!Teatr.
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Na stronie uczelni widniata infor-
macja o kole naukowym z jednym
kontaktem - mailem do Magdy
Grzybowskiej, wymienionej jako
opiekun kota naukowego. Napi-
salam do niej i dowiedzialam sie
o spotkaniu. Na miejscu rozma-
wiali juz Maria Helena i Karol Na-
gorski (na stronie wymienieni jako
zalozyciele), czekajac na reszte



starych znajomych. Poczulam, ze
to zwykle spotkanie, Ze nie bedzie
nikogo ,,nowego’, zZe jestem sama
z moja obcosécig i musze samo-
dzielnie przetamacé w sobie uczu-
cie niedopasowania, da¢ sie po-
nie$¢ energii otaczajacych mnie,
nowych oséb. Siedzialam przy
stole i patrzytam jak twarze zbie-
rajacych si¢ w pomieszczeniu lu-
dzi rozjasniaja kolejne usmiechy.
Witaja si¢ serdecznie i $ciskaja.
W pewnym sensie nawet zabaw-
nie bylo mi oglada¢ ten kontrast
miedzy powitaniami, na ktére
patrzylam, a tymi, ktérych sama
doswiadczalam - szczere radosci
a uscisk serdecznosci, pewna nie-

zreczno$¢ w poznaniu: czy podacd
reke, czy moze przytuli¢? Kim dla
siebie na razie jestesmy, a kim sie
kiedy$ staniemy? Batam si¢ i sama
nie do konca wiedziatam, jak si¢
odnajde i czy uda mi si¢ tu zostac?
Kiedy wydawalo si¢, ze nikt juz
nie przyjdzie, usiedliSmy wspdlnie
przy stole. Nie wiedzialabym jak
zacza( takie spotkanie, cho¢ w kaz-
dym nowym gronie wyglada ono
bardzo podobnie. Kazdy zostaje
poproszony, aby powiedzial swoje
imie i kilka stéw o sobie. To zawsze
pewnego rodzaju marketing: mu-
sisz wybra¢, co chcesz przedsta-
wi¢, nada¢ ton swojej wypowiedzi
i zdecydowac, ktére z twoich cech
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maja cie tym razem okresli¢. Cze-
sto dobieramy je, zwazajac na oto-
czenie — co by si¢ im spodobato?
Mam by¢ charyzmatyczna, a moze
spokojna lub obojetna? Czy moge
odkry¢, co mnie wzrusza? Skupi¢
sie na przywiazaniu do domu czy
bardziej pragnieniu dalekich po-
drézy? Zawsze trudno mi stucha¢
tych przedstawien, nawet gdy kie-
ruja nimi najszczersze intencje.

Niemniej jednak spodziewalam
sie¢ podobnej formuty wprowadza-
jacej. Nie od razu zauwazytam tez
dokonanej w niej waznej zmiany.
Tak, kazdy po kolei si¢ przedstawit
i dostal czas na wlasne opowiesci.
Tylko kazdy mial opowiedziec,
»co czuje”. Nie bylam pewna, co
powinnam byla zrobi¢ w tamtym
momencie. Nie najlepiej wycho-
dzi mi to, co zostalo zapropono-
wane. ,ROb, co czujesz”. Czesto
pdzniej uzywaliSmy tego sformu-
fowania. Cz¢sto uwalnialo ono
od ograniczen wlasnej $wiado-
mosci. Bardzo wazne bylo zmie-
nienie obojetnosci zdania: ,,Réb,
co chcesz” na tg empatyczng wer-
sje przemyslenia, co siedzi w gle-
bi nas. Ustyszalam przyzwolenie
i zapewnienie, ze moja indywi-
dualno$¢ nie musi wcale by¢ nie-
samowita, wyjatkowa i niepowta-
rzalna; po prostu najpigkniejsze,
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co moglam im pokaza¢, to siebie.
Nasza pierwsza ,runda’ byla dla
mnie szczegdlna, bo po raz pierw-
szy pomyslalam, ze cokolwiek
powiem, bedzie prawidlowe. Nie
czulam odpowiedzialnosdci, zeby
by¢ zrozumiana. Czesto boje sie
moéwié, bo mam wrazenie, ze pro-
buje przetozy¢ na wspdélny jezyk
co$, czego nikt inny nie poczuje.
Na przyklad jak mam opisa¢ swo-
ja samotno$¢? Innym ciekawym
uswiadomieniem bylo to, ze nie
musze moéwic. I to réwniez bylo
wyzwalajace. Cotygodniowe spo-
tkania budowaly w nas coraz sil-
niejsze zaufanie do siebie, a umac-
nial je sposéb naszej komunikacji.
Najpigkniejsze bylo dla nas, ze je-
steSmy razem.

I tak wtasnie powstalo ,,Nic co zna-
czy’. Podczas rund, rozméw, wza-
jemnego zaufania i szacunku do
tego, co prezentowali§my. Chcie-
lismy ukaza¢ nasze indywidualno-
$ci funkcjonujace we wspdlnocie,
ktéora dawata nam przestrzen do
bycia sobg. Do wyrazania swoich
potrzeb, uwalniania uczu¢ i dzie-
lenia si¢ tymi mys$lami, ktérych
wiemy, ze nikt poza nami nie zro-
zumie.

Oliwia Godek



MUZYKA

Tutaj zabrzmiata inaczej

Kiedy sie rozluznig

Moze przenikngé w me ciato
Poruszy¢ nim niczym kukietka
Obezwtadniona

Wije si¢ jak zagraja

Raz skoczne skrzypce

Raz techno trans

Wizje

I sprawia, ze znika wszystko

I otacza dzwiek

I ja - mate dziecko w kapturku.
Zambkniete oczy - tancze ze sobg
Za kazdym razem - z inng czgscig ciala
Barki, biodra, stopy czy glowa.
Otwieram oczy

I spotykam innych wzrok

Wtedy splataja si¢ w ruchy
Podrygujace do tego samego rytmu
I nagle wirujemy objeci

Tosia Toniszewska
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O KILKU KRZYKACH

»Zachdd storica bedzie dzis nad ranem”, wykonanie, realizacja i tekst: Joanna Eliza
Pawelczyk. Premiera 20.07.2023, Teatr Wegajty

Teatr Ted, nadech a let, spektakl , Pfichdzeji. Co chtéji? Co chceme?” (,Przychodzg.
Czego chcg? Czego chcemy my?”), rezyseria: David Zelinka. scenografia i kostiumy:
Natdlie Hoskovd, wspotpraca dramaturgiczna i rezyserska: Ewa Zembok, konsulta-
cje motywow ukrairiskich: Alina Tupajto, dokumentacja i grafika: Lubow Plawska,
Anna Solianyk, obsada: Sofiia Brahina, Kapitolina Kolobowa, Katerina Polietaje-
wa. Premiera 19.12.2022, teatr X10 w Pradze

Przynajmniej trzy spektakle, kto-
re zostaly pokazane na tegorocz-
nej Wiosce Teatralnej, opowiada-
ly mniej lub bardziej dostownie
o krzyku. Byla to trzydniowa trylo-
gia. W $rode¢ pokazano ,,Moje rece
krzyczg® - performans/ teatralny
manifest g/Gluchych na podstawie
rozméw przeprowadzonych z oso-
bami nalezagcymi do $rodowiska
g/Gluchych w rezyserii Natalii Swi-
niarskiej; w czwartek mozna bylo
zobaczy¢ ,Zachdd stonca bedzie
dzi$§ nad ranem’, czyli performa-
tywny odczyt poezji Joanny Elizy
Pawelczyk; w piatek za§ zagrano
spektakl ,,Przychodza. Czego chca?
Czego chcemy my?” - produkcja
teatru Ted, nadech a let w rezyserii
Davida Zelinki.

Niestety dane mi bylo zobaczy¢
tylko dwa z trzech przedstawien —
performans Joanny Pawelczyk oraz
spektakl Davida Zelinki. Uprze-
dzam jednak, ze mdj zbior refleksji
nie bedzie dotyczy¢ ich bezposred-
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nio. Duzg niesprawiedliwoscig by-
toby uznanie tego tekstu za kolek-
tywna recenzje.

Przedstawienie Joanny Pawelczyk
krzyczalo do mnie barwg. Na sa-
mym poczatku artystka o$wiadczy-
fa, ze tym wydarzeniem oficjalnie
rozpoczyna zycie nowego gatunku
sztuk scenicznych, jakim jest per-
formans samotnej matki (chociaz
wykonawczyni zauwazyta, ze moze
nie ona stworzylta ten gatunek, ale
jako pierwsza tak go nazwala). Rze-
czywiScie czulam, ze caly gniew
tego spektaklu jest gniewem kobie-
ty i matki wtloczonej w te role. Pel-
nym watpliwosci wzrokiem obser-
wowalam czerwien. Czerwien krwi,
czerwien wojny, czerwien gniewu,
czerwien banatu. Czerwien krzyczy,
awanturuje si¢, robi raban, macha
rekoma, chce rozmawia¢ z kierow-
nikiem. Cala scena jest umazana
tym kolorem, ktdry malarze nazy-
waja czerwienig kadmowg - oran-
zada w kieliszku, tasma, szminka...



Stucham mocnego tekstu Pawel-
czyk, probuje wchlong¢ jego emo-
cje, ale ciagle zastanawiam sig, jakim
innym kolorem mozna krzyczec?
Czy kolor naprawde musi ztapa¢ za
gardlo, przyszpili¢ do $ciany i wyce-
dzi¢ bardzo powoli kilka groznych
stow, zeby jego przekaz stal si¢ zro-
zumiaty? Jakie inne barwy mogtyby
mie¢ podobnag site przebicia? Moze
neonowy pomarancz albo réz ko-
stiumu kapielowego, z61¢ kamizelki
ochronnej? W ktéorym momencie
przygaszenie czerwieni na mapie
koloru zaczyna skutkowa¢ tym, ze
przestaje ona krzycze¢, przechodzi
do szeptu i zaczyna wygadywac nie-
przyzwoitosci? A czy maryjny ble-
kit moze krzycze¢? A moze trzeba
krzycze¢ bedac spowitym w niego,

po to by oswobodzi¢ sie z szerokich
szat i chusty krolewskiego blekitu?
I jak nie zaszczu¢ widza swoimi
emocjami i kolorami? Jedli do tego
dojdzie, z fatwodcig emocjonalnie
odetnie si¢ od tego, co probuje wbi¢
mu do gltowy performer(ka). Albo
bedzie chcial uciec, Zeby odcia¢ si¢
od tego krzyku.

Krzyk koloru ma to do siebie, ze jest
dosadny, aczkolwiek nie stycha¢ go
zza $ciany. Natomiast dzwieki spek-
taklu wyrezyserowanego przez Da-
vida Zelinke ,Przychodzy. Czego
chca? Czego chcemy my?”, w wy-
konaniu trzech ukrainskich i bia-
foruskich aktorek — Sofiji Brahiny,
Kapitoliny Kolobowej i Kateriny
Polietajewej przebijal sie réwniez
na klepisko, do drugiej przestrzeni
wegajckiego teatru.

Widownia zostala usadzona na
wielkiej wyspie z taw i stolkéw
ustawionych  posrodku  sceny,
a performerki graly po okregu. Sie-
dzielismy stloczeni kolo siebie jak
rozgotowany ryz w torebce, ramie
w ramig, kolano w kolano. Zwykle
odwracanie si¢ bylo dos¢ skom-
plikowane. Widz mial do wyboru
¢wiczenia na mobilnos¢ kregostupa
z rotacjami bocznymi, nonkonfor-
mistyczne wstawanie, przyklekanie
na fawkach albo stuchanie gtosow
aktorek. W ktérym$ momencie
poczulam, ze wazniejsze jest dla
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mnie skupienie si¢ na samych wy-
powiadanych stowach niz na ob-
serwowaniu akrobacji z paletami i
prob nawigzywania kontaktu z pu-
blicznoscig. Dlatego stuchalam. I
uslyszalam samg obecnos$¢ cial na
scenie jako krzyk. Krzyk bdlu, kto-
ry wyrywat sie z cial z powodu tego,
co zmusilo je do migracji. Poprzez
krzyk aktorki opowiadaty o tym, jak
migrowaly i co czekalo je po przy-
byciu do krajéow Unii Europejskiej
(z naciskiem na kontekst czeski).
Ich stowa byly przekazem w obcym
jezyku, z ktérego rozumiatam moze
co piate stowo. Tres¢ spektaklu row-
niez brzmiata jak obcy jezyk - jezyk
bdlu i cierpienia, ktérym czgsto po-
rozumiewajg si¢ ze sobg ludzie poza
bezpieczng Europa.

Ten jezyk istnieje tez tutaj, ale wy-
brzmiewa jak ultradzwigki, nie do
wylapania dla europejskiego ucha.
Czulam sie pociagnigta za to ucho
przez pretensje, ktora byla i za-
razem nie byla osobista. Tak, nie
poswigcitam swojego Zycia na po-
moc uchodzcom i zylam w raczej
bezpiecznym kraju. Pewnie dlatego
czulam poczucie winy zawieszone
w powietrzu nade mng — winy pro-
wadzenia zwyktego zycia. Po spek-
taklu glosy aktorek buzowaly mi
w glowie. Zastanawialam si¢: co
moge zrobi¢? Co jeszcze powin-
nam zrobi¢? Spektakl Zelinki mial
prowokowa¢ do refleksji na temat
winy. Jednocze$nie umozliwil wy-
krzyczenie imigranckich historii
i uczué. Widziatam wielkie u§mie-
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chy i wdzigcznos¢ w oczach aktorek,
gdy zbieraly oklaski. I podskérnie
wiedzialam, Ze wyrzucenie z siebie
tych bolesnych opowiesci — o Cze-
chach, ktérzy wyjeli n6z po tym, jak
powiedzieli dziewczynie, ze powin-
na walczy¢ na froncie za Ukraine
czy o tesknocie za zawodem ak-
torki na uchodzstwie - pomagato
im zmierzy¢ sie z rzeczywistoScia
iludzmi, ktérzy nie maja podobnych
doswiadczen. Widownia zostala
z goracym ziemniakiem porusze-
nia, ale nie chciala zatykac¢ uszu.

Warto zauwazy¢, ze opisywane
przeze mnie osoby wystepujace to
kobiety. Nasze spoleczenstwo na-
uczylo nas odbiera¢ kobiete, bar-
dziej niz mezczyzne, jako emo-
cjonujaca sie¢ i krzyczaca. Mimo

PETLA

ze poezja Pawelczyk byla bardzo
osadzona w mrocznej kobiecosci,
to mam poczucie, Zze wspomniane
performanse wychodzily poza moz-
liwo$¢ genderowej interpretacji. Ze
wyrazone w nich uczucia byly moc-
ne jak czerwien scenografii w ,,Za-
chod stonca bedzie dzi$ nad ranem”.
I chociaz jest to tekst o krzyku, nie
nazwalabym przedstawien opisa-
nych w nim mianem krzykliwych
czy wrzaskliwych. Byly glosne. Ta-
kie, jak miatly by¢.

Wszystkim performerkom Zycze,
zeby nigdy nie zabraklo im sity
w przeponie i srodkéw wyrazu, by
krzyczec.

Ewa Mazgajska

Grupa artystyczna ,Fatdy”, ,Nieloty”, wykonanie:
Anna Drotiska, Joanna Kaczmarczyk, Maciej Zatuski

Czerwien wnetrznodci ptaka czulymi ruchami
powoli zostaje rozprzestrzeniona po jego ciele.
Co pozwoli swobodnie balansowa¢ na granicy
winy $§mierci a obojetnoscig konsumenta?
Kukla pusta w srodku, bez imienia i bez serca.
Kto pompuje krew? Ptak czy morderca?

Oliwia Godek
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»PEWNA KOBIETA URODZILA DZIEWCZYNKE..”

Teatr za Sciang dzialajgcy przy Centrum Praw Kobiet w Warszawie, ,Good luck”,
rezyseria: Monika Perdjon i Dagna Slepowrotiska, muzyka: Mitka Majczyno, ob-
sada: Ewa Chyra, Paulina Conde, Aneta Kabala, Sasza Muszyniska, Agnieszka

Rayzacher, Agnieszka Zechowska

»Pewna kobieta urodzita dziewczyn-
ke. Nie zostala jednak jej matka tylko
corka. Przychodzita do dziewczynki,
kiedy si¢ bata. Przytulala si¢ do niej
jak jej bylo smutno. W niedlugim
czasie po tym jak sie nauczyta moéwic
dziewczynka podejmowata wszelkie
domowe decyzje. Byla tez powiernica
kobiety. Dbata o nig jak tylko umiata”
(,Przypowiastki”, Dagna Slepowroniska)

Tak brzmig otwierajace spektakl
»Good luck” (angielskie: ,,Powo-
dzenia”) stowa. Od pierwszych
chwil pochlaniajg mnie wewnetrz-
ne $wiaty grajacych z nim kobiet,
ubrane w metafory z przypowiesci
autorstwa Dagny Slepowronskie;j.
Zaciekawia mnie nieoczywista for-
ma, w ktérym nie funkcjonuje jed-
na, gléwna scena z wystepujacym
i wyglaszajacym z niej swoje kwe-
stie aktorem. Przedstawienie przy-
pomina raczej $redniowieczny te-
atr wedrowny, ktoérego publicznos¢
przemieszczala si¢ pomiedzy man-
sjonami ustawionymi na przyklad
w formie stacji na planie polikola.
Koncepcyjnie cale widowisko zbu-
dowane jest na opowiesciach. Pu-

blicznos¢, by ich wystucha¢, poru-
sza si¢ po pajeczynie wyznaczonej
przez nieruchome postacie schwy-
tanych w nig kobiet. Labirynt
przejs¢ zostal zbudowany na planie
dwdch duzych sal szkoly w Jonko-
wie. Cho¢ wydaje sig, ze spektakl
moglby by¢ zagrany w kazdej prze-
strzeni nie tracac na wartosci, a zy-
skujac dodatkowe znaczenia.
Sceny przejscia s3 symboliczne,
dotycza zaréwno widzek i widzéw,
jak i aktorek. Przechodzeniu po-
miedzy aktorkami towarzyszy kli-
matyczna gra skrzypiec w wyko-
naniu Mitki Majczyno, ktéra po
mistrzowsku oddaje atmosfere ko-
lejnych scen.

Wchodze do sali, drzwi zamykaja
sie za mnga. Panuje tutaj niczym
nie zmacona cisza. Czuje w ciele
ciekawos¢ i napiecie, towarzysza-
ce oczekiwaniu na co$§ waznego,
co wkrétce ma sie ujawnié. Czuje
jakbym byta w $rodku jakiegos nie-
okreslonego sacrum. W surowej,
jasnej sali znalazty si¢ nieruchome
postacie archetypicznych rol ludz-
kich, nie tylko tradycyjnie kobie-
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cych: gospodyni domowej, mltodej
malzonki, siostry, corki, prostytut-
ki, kobiety osamotnionej, opowia-
daczki, cztowieka, ktéry nie chciat
zostac zdefiniowany.

Postacie stoja lub siedzg w réz-
nych pozach jak rzezby na niewi-
docznej pajeczynie, wokdt ktorej
poruszaja si¢ widzowie. Nagle
w lepka ni¢ wzajemnych nie-po-
wigzan wpada ofiara. Przestrzen
ulega poruszeniu, a kobieta schylo-
na nieruchomo nad biurkiem pod-
nosi glowe. Zaczyna swojg opo-
wie$¢ od cytowanych powyzej stow.
Staje sie jasne, coraz jasniejsze, ze
w rodzinie nie kazdy jest tym, kim
jest. Temu byciu nie-sobg towarzy-

szy trauma, bol i niemoznos$¢ ma-
tego dziecka, ktore zostaje ustawio-
ne na nie swoim polu, jak pionek
w szachach. Powoli dociera do
mnie $wiadomos¢, ze w miare stu-
chania coraz bardziej zaczynajg
mnie bole¢ plecy i kark. To tam
kumuluje si¢ ci¢zar nie do unie-
sienia przez matle dziecko, zanim
stanie si¢ ono Matkg-Polkg, posta-
cig zasmucong, bezsilng, ofiarnie
zagniewang, a w koncu zgorzknia-
l3. Jej pozorne przyjmowanie bytu
jakim jest, ukrywa jej wewnetrz-
nego, symbolicznego Wilka. A ten
w koncu przychodzi i méwi rzeczy,
ktorych stara, zgorzkniata kobieta
nigdy nie wypowiedziala, zbyt za-
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jeta snuciem autonarracji ofiary.
Wewnetrzne dziecko jest zacieka-
wione, wigc idzie wraz z innymi
po nastepne przypowiesci. Z ust
kolejnych postaci wybrzmiewaja
magiczne stowa o wartkich stru-
mieniach i glebokich studniach;
o samotnodci, ktéra chwyta sie
wszystkiego; o niecheci do zdefi-
niowania siebie; o strachu przed
oceng i przekletym darze ocenys;
o nie-braniu i nie-dawaniu
w obawie do$wiadczenia tego, co
nieznane.

Po spektaklu zawigzuje si¢ krag,
dolaczaja  widzowie.  Rezyser-
ki wraz z aktorkami opowiadaja
0 procesie powstawania spektaklu,
wspolnej pracy. Szybko okazuje
sie, ze do kazdego z widzow i wi-
dzek trafila inna opowies¢. Glebo-
ko skryte wewnetrzne dziecko wy-
krzykneto nagle: ,Tak, to o mnie,
to jest moje!”

Doswiadczajac spektaklu w re-
zyserii Dagny  Slepowronskiej
i Moniki Perdjon mam nieodparte
wrazenie, ze nie tylko uczestnicze
w osobistym wyznaniu aktorek za
pomoca przypowiesci, ale przede
wszystkim biore w nim czynny
udzial. Pojawiajace si¢ we mnie
emocje za chwile stang si¢ czgscia
nakreslonego przekazu. Brak sceny
jako przestrzeni odgradzajacej ak-
toréw od widzéw pozwala ustyszec
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przekaz z bliska oraz poprzebywac
chwile w sferze intymnosci akto-
rek, a tak naprawde wlasnej.

Spektakle Dagny sa przykladem
odgrywania teatru w jego najstar-
szej, starozytnej formule, stano-
wigcej polaczenie sztuki i terapii.
Przypowies¢ bywa niedyrektyw-
nym elementem terapii, w trakcie
ktdrej tatwiej nam moéwié: ,,Pewna
kobieta..”, ,Pewien czlowiek” niz
»Ja, »Mnie to spotkalo”. Swedza-
ce bable wywolane poparzeniem
przez pokrzywy z czyjegos ogrodka
wydaja sie znika¢ szybciej, co nie
oznacza, zZe procesy wewnetrzne
w ten sposéb uruchomione usta-
ja szybciej niz problemy i traumy.
Przypowies¢ dociera skuteczniej,
gdyz jest czytana przez nas ,do-
okola”, z uniknieciem mozliwosci
trafienia na bezposredni opdr na-
kazéw i zakazéw spolecznych. Za-




miast powiedzie¢ do kogos: ,,Poste-
puj uczciwie’, mozna opowiedzie¢
mu przypowies¢ o pewnym czlo-
wieku czy zdarzeniu, ktéra go zacie-
kawi i wchlonie. Cztowiek lubi sam
dociera¢ do wiedzy i uruchamia¢
procesy, w ktérych przewodnik,
terapeuta czy mentor motywuje
i stwarza poczucie bezpieczenstwa.
Okazja do bycia wystuchanym, do
doswiadczenia bycia nieosadza-
nym otwiera drzwi do samozrozu-
mienia i prawdziwej przemiany.

PRZEKROCZENIE

Podczas transportu mojego zme-
czonego ciala do Wegajt, wsi na
peryferiach $wiata rzeczywistego
i wyobrazonego, zastanawialem
sie jaki splot zyciowych wydarzen
doprowadzil mnie do tej wtasnie
chwili.

Ja. Czlowiek dla ktérego obco-
wanie ze sztukg jest stratg czasu,
a bycie w grupie wigkszej niz jed-
noosobowa bywa przytlaczajace,
zblizal sie radzieckim wehikulem
do prawdziwej krdliczej nory. Ja.
Znalaztem si¢ w miejscu, gdzie ra-
dosnie tanczy sie tuz za rzekg Ache-
ron, a strapione dusze koja swoj bol
we wspélnym, psychodelicznym
doswiadczeniu i muzyce. W Wegaj-
tach codzienno$¢ jest niepozadana.

Spektakl ,,Good luck” byt dla mnie
waznym, karmigcym przezyciem,
ktdre z jednej strony otwieralo za-
kurzone szufladki moich doswiad-
czen, a z drugiej - porzadkowalo
zawarte w nich tresci. Dla mnie byl
to najlepszy pokaz podczas tego-
rocznej Wioski Teatralnej, idealnie
wpisujacy sie w tytulowy idee ,,Pe-
ryferii” i ,Nowych wektorow”.

Joanna Janus

Otworzytem jednak umyst i spré-
bowatem robi¢ to, w czym jestem
najlepszy - obserwowaé. W kon-
cu ze wszystkich opowiesci tego
$wiata najbardziej fascynujace s3
prawdziwe, ludzkie historie. A tych
zdecydowanie tu nie brakowato: od
najprostszych opowiastek o trud-
nej relacji z okoliczng miotla, przez
nostalgiczne wspomnienia, po po-
ruszajace zyciowe tragedie.

Jednak to, co w Wegajtach zasko-
czylo mnie najbardziej, to nieudol-
na autentyczno$¢ i zewnetrzna
wewnetrznos¢. Nieudolna auten-
tyczno$¢? Zewnetrzna wewnetrz-
no$¢? Te slowa najlepiej oddajg
sprzecznosci, ktorych doswiadczy-
tem. Oniryczne, naturalistyczne
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songi, a zaraz potem brutalne tech-
no i zupelnie wspotczesne komen-
tarze spoteczne. Las. Natura. Prze-
strzen. Wspdlnota. Ale polityka?
Gniew? Czy to rzeczywiscie moze
wspolistniec?

Wegajty to mala, w pewnym sen-
sie zamknigeta spolecznos¢, ktora
nie boi si¢ wypowiada¢ na temat
globalnych problemoéw. Przez to
mocne, pelne politycznych i spo-
tecznych tresci spektakle nie maja
okazji do konfrontacji z szersza
grupa osob. Taka konfrontacja jest
kluczowa, by mogly wybrzmie¢
albo co$ zmieni¢. Czy w takim razie
faktycznie jest sens je wystawiac?
Wegajty jakby chcialy krzycze¢, ale
wewnetrznie, w swoim wlasnym,
niemal idyllicznym kregu. Jakby
byly $wiadome, Ze nie s3 w stanie
rozwigza¢ spraw, ktére podejmuja,
ale zaakceptowac ich réwniez nie.
Od pierwszego dnia sltyszalem opi-
nie, ze realizuje si¢ w tym miejscu
utopia; ze funkcjonuje tutaj wy-
jatkowa wspolnota ludzi, ktérzy
wracaja do Wegajt jak do domu,
by dolozy¢ swoja cegietke do tej
wspanialej konstrukcji. Mdj okrop-
ny nawyk prowadzil mnie jednak
na poszukiwania cze$ci wspdlnej,
fundamentu, przyczyny, dla ktérej
Wegaijty zasysaja ludzi w glab te-
atralnej wioski i nakazujg powracac
w regularnych interwatach.
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Zrozumialem. Ucieczka. To wta-
$nie ona jest matka i ojcem Wegaijt,
jej ukrytym wiadca. Teatr Wegajty
to utopia zbudowana na ucieczce.
Unikalne, ale niepewne, demokra-
tyczne, a jednak zarzadzane przez
charyzmatycznych  przywodcow,
réznorodne, a przy tym ukierun-
kowane. Jednym stowem - nie-
samowite. Zakochalem si¢ w tym
zdroznym paradoksie od pierwsze-
go wejrzenia. Czy tym sposobem
réwniez statem sie cze$cig Wioski?
Ja. Czlowiek z zewnatrz. Przekra-
czajacy granice picknego, a jakze
dziwnego $wiata.

Czy Wegajty odwazg si¢ przekro-
czy¢ swoje granice? Czy dostrzega,
ze na karku utopii ro$nie drobna,
antyutopijna czastka? I czy mozna
ja jeszcze powstrzymac?

Kacper Pelczarski



ROZSADZIC UTOPIE

Pomaranicze w Uchu na Skarpie Bez Kartki, ,,Smolarek”, rezyseria: Karol Barcki,
scenariusz: Pawel Nykowski, Emilian Ozimek, Maciek Ratajczyk, Karol Barcki,
muzyka: Pawet Nykowski, Karol Barcki, scenografia: Magdalena Tomaszewska,
Pawet Nykowski, Karol Barcki, technika: Piotr ,Jaszczur” Snieguia, obsada na
Wiosce Teatralnej: Karol Barcki, Milena Hoscilto, Piotr ,Jaszczur” Sniegula. Pre-
miera: 21.09.2008, Stacja Muzyczna ,RAMPA” w Goleniowie

Do Wegajt wkradt sie Inny. Ten
Inny to ,Smolarek” Albo tajem-
nicza ekipa grupy Pomarancze
w Uchu na Skarpie Bez Kartki. Lub
Karol Barcki. By¢ moze jest to Inny
skompilowany z nich wszystkich.
Inny, ktéry rozdaje Eucharystie
z ogoéorka i dzwoni na alarm.
A moze to jest Inny, taki sam jak
my? Inny podobny do mojej babci
glosujacej na PiS, ojca jezdzacego
wszedzie samochodem i Twojego
wujka, ktory ciagle je mieso. Na

pewno pojawil si¢ jaki$ Inny, przy-
puszczalnie btazen.

Ten Inny przypomina mi troche
artyste-trickstera,  wkradajacego
sie do bardzo konkretnego $wia-
ta ze swoim wlasnym, aby w tym
pierwszym zasia¢ ziarno zasko-
czenia i watpliwosci. ,Smolarek”
- to dojrzale ,pomaranczowe”
dziecko, ktore z powodu swojego
sedziwego wieku mogloby pono-
si¢ odpowiedzialno$¢ karng - za-
skakuje przynajmniej na dwoch
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poziomach. Ten performans kom-
pletnie nie pasuje do Wegajt za-
rowno w wymiarze estetycznym,
jak i ideowym.

»Smolarek” wymyka si¢ kluczom
interpretacyjnym  nastawionym
na poszukiwanie utopii w sztuce
czy dzialaniach postartystycznych.
Oto trzy osoby odgrywaja sceny
konfliktu w gleboko spolaryzowa-
nym spoleczenstwie, a szansg na
jego rozwigzanie jest wylacznie
sztucznie wykreowana i blizej nie-
okreslona posta¢ Smolarka. Ekipa
performerska uzywa w swojej wal-
ce ,modnych” flag, kilku przypad-
kowych przedmiotéw codziennego
uzytku, zabawkowych pistoletow
i mieczy $wietlnych. Tym prostym,
cho¢ egzotycznym jak na miarg te-
atru w $rodku lasu sposobem, do
Wegajt wkrada si¢ uniwersum me-
moéw, ,,Gwiezdnych Wojen” i pol-
skiego politycznego kiczu.
Strategia konstruowania sytuacji
scenicznych w ,,Smolarku” ma
niewiele wspoélnego z ideg uto-
pijnych praktyk tworczych, ktore
produkcyjnie i artystycznie odpo-
wiadaja na wyzwania spoleczne
wspolczesnego $wiata. ,,.Smolarek”
traktuje protest-hasta instrumen-
talnie — wymienia je w spektaklu
co kilka lat, zgodnie z tym, jak de-
cydenci i politycy wymieniaja je
w publicznej agendzie. Samo dzia-
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tanie, podobnie jak inne propozy-
cje Barckiego i Pomaranczy, ge-
neruje mnostwo $mieci — resztek
jedzenia, plastikowych balonow,
konfetti.

W ,,Smolarku” nie ma miejsca na
kolektywny $piew, indywidualne
opowiesci czy wizje lepszej przy-
sztoséci. Brak w nim idei tworzenia
malych i wielkich utopii, projek-
towania rozwigzan palacych pro-
bleméw wybranych wspdlnot oraz
strategii zaradczych, ktére propo-
nujg okreslong zmiane spofeczng.
Pomarancze zostawiaja wegajc-
kiego widza z obrazem drabiny,
na ktorej performerka (Hoscillo)
i performer (Barcki) budujg oltarz
politycznego konfliktu. To tam za-
wisnie teczowa flaga, wieszaki, kar-
tony ze Strajku Kobiet, zabawkowa
bron i kilkanascie innych przed-
miotéw - a to wszystko zwienczo-
ne krzyzem katolickim, patronujg-
cym wojnie polsko-polskiej.

I nawet jesli sprawa rosnacych
napie¢ wydaje si¢ przegrana dla
dwoéch stron przeciwnych wobec
siebie obozoéw, w ostatniej chwili
przez okno sali teatralnej wpada
posta¢ orta bialego (Snieguta). To
on w bratersko-siostrzanym gescie
godzi skonfliktowane grupy walki
politycznej. Ostatecznie wygrywa
Polska, zjednoczona przez enigma-
tycznego Smolarka, sklejonego






z nadziei i wiary w mesjanistycz-
ne zbawienie. Jednak w rzeczywi-
sto$ci pozateatralnej zadnego orfa,
Smolarka ani innego rycerza nie
ma. Pomarancze wykonuja to dzia-
tanie od pigtnastu lat, a jego tres¢
nie traci na aktualno$ci. Wrecz
przeciwnie: jest przerazajaco ade-
kwatng oceng stanu polskiej deba-
ty publicznej i relacji zachodzacych
W jej wnetrzu.

Paradoksalnie, ciesze sie, ze ,,Smo-
larek” nie ma w sobie Zadnej kon-
kretnej propozycji, ktéra mogtaby
nas jako widowni¢ zainspirowac
do pracy na rzecz zmiany spolecz-
nej. Ten spektakl jest dla mnie jed-
na wielka czerwong dioda, przypo-
minajaca o tym, ze jeszcze bardzo
wiele problemoéw nie zostalo roz-
wigzanych, a jeszcze inne okaza-
ly si¢ niewyobrazalnie eskalowac.
Uwazam to za niezwykle potrzeb-
ne dzialanie - zwlaszcza tam, gdzie
poczucie chwilowej utopii moze
odwracac¢ wzrok od tego, co brzyd-
kie, bolesne i w ostatecznosci wy-
parte. Podobnie, jak w przypadku
Innych, ktoérych obecnos¢ bywa
dla naszych lokalnosci niekomfor-
towa, a nawet klopotliwa.

Cezary Wodzinski w swojej ksigz-
ce ,Odys gosc. Esej o goscinnosci”
zwraca uwage na ciekawg ceche
stowa ,,goscinnos¢”, ktore kojarzy
figure gosdcia z przymiotem inno-
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$ci. Wodzinski zwraca uwage na
to, ze zaproszenie Innego musi
wigzac si¢ z pelng akceptacja tego,
co odréznia go od nas. Radykalna
goscinno$¢ w moim przekonaniu
to takze gotowos$¢ do tego, ze Inny
moze opowiedzie¢ nam historie
kompletnie oderwang od naszego
pakietu wierzen i kodéw kulturo-
wych, a naszym zadaniem jest jego
wystuchanie oraz pokorne udziele-
nie mu schronienia. Cieszg sie, ze
podczas tegorocznej Wioski Te-
atralnej Wegajty ugoscity ,,Smolar-
ka” na zasadach, ktérych mozemy
spodziewaé si¢ w najpickniejszej
utopii.

Zuzanna Piwowar

RECEPCJA

Tu kazdy nawzajem si¢ o siebie
troszczy. Tak czesto bylam pokle-
pywana po ramieniu, tyle, no tyle
tych u$miechow! Miatam wraze-
nie, ze to jakies$ bileciki, co lataja
rozrzucone miedzy spektaklami.
A ja jestem taka maszynka do ich
re-produkgji.

Tosia Toniszewska



O OJCACH ALBO TAJEMNICE SZTUK MILOSNYCH

»Konstantin”, scenariusz, rezyseria i wykonanie: Kapitolina Kolobova (Charkéw)
»By¢ moze ojciec”, performans i instalacja: Izabela Giczewska, wspotpraca: Wa-
ctaw Sobaszek, Robert Gajewski, Piotr Pardela, Krzysztof Wrona, Rene Kote,
Bolestaw Rakszewski, wsparcie merytoryczne: Izabela Osadnik - Iza z lasu, mu-
zyka: nieformalna grupa improwizacyjna, zawigzywana ad hoc - tym razem:
Mitka Majczyno, Jan Mrazek, Katarzyna Krupka i Pep Alcaniz. Zrealizowano
w ramach stypendium Miasta Suwatki. Werwnisaz: 17.06.2022, Suwalski Osrodek

Kultury, Galeria Stara Laznia

Na niniejszych famach, w $lad za
rozmowami na samej Wiosce, duzo
opowiadamy o wieziach, ktdre 13-
czg ludzi. Wiekszos$¢ z nich naro-
dzila si¢ poprzez $wiadomy wy-
boér. Ale przeciez gdyby nie relacje
rodzinne, niejako nam narzucone,
nie wiedzieliby$my, czym podob-
ne wiezi moga by¢. Albo czym
nie chcemy, zeby byly. Zwiazek
z nasza matka i ojcem okresla nas
jako ludzi i byty spoteczne. Dwie
kobiety i artystki: Kapitolina Ko-
lobova i Iza Giczewska daly temu
wyraz w swoich pracach. Na spek-
takle pokazywane przedostatniego
i ostatniego dnia festiwalu mozna
patrze¢ jako na awers i rewers ar-
chetypicznej przypowiesci o wiezi
z ojcem. Jeden rodzic — obecny, bli-
ski, kochajacy. Drugi - nieosiagal-
ny, widmowy, wymarzony. Kazdy
z nich w bolesny sposéb zwigzany
ze swoja corka. Kazdy z nich od-
szed! zbyt wczedniej, cho¢ jeden nie
z wlasnej woli.

Kolobova w ,, Konstantinie” probu-
je zatrzymac obraz wiezi laczacej
ja z ojcem. Jej taneczna ,Scenicz-
na miniatura” przypomina zatob-
ny rytual, w ktéorym wspomina-
nie kogo$ po jego utracie pomaga
spotka¢ sie z wlasnym boélem -
z jednej strony, a z drugiej - po-
zwala tej osobie ostatecznie odejs¢
ze $wiata zywych. Emocjonalnie to
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jeden z najintensywniejszych poka-
zOw tegorocznej Wioski Teatralnej.
Z kolei Giczewska w ,,By¢ moze oj-
ciec” probuje domkna¢ swdj proces
zaloby - odzyska¢ sprawczosc¢ i po-
czucie samej siebie. Jesli wiec przy-
glada¢ si¢ tym dwom performan-
som z perspektywy tozsamosciowej
oraz dynamiki ksztaltowania si¢
osobowosci, to wydaje sig, ze jeden
stanowi przedluzenie drugiego.

Znakomicie odzwierciedla sie to
w formie: Kolobova pozostaje w ru-
chowym przeplywie, powtarzajac
te samg sekwencje choreograficzng
w réznej dynamice. Odtwarzajac
kilkukrotnie $wietnie znany sobie
ukfad ruchu, sprawdza mozliwosci
jego zmiany oraz dostosowywania
do nowych okolicznosci. Wydaje
sie pyta¢ o to czy, mimo fizycznej
nieobecnosci ojca, z drobnymi mo-

dyfikacjami mogtaby zy¢ tak, jak
gdyby on caly czas byl przy niej.
Dzialanie Giczewskiej ma swoja
kulminacje w momencie wyciaga-
nia z pieca, w ktérym bucha ogien,
wypalonej w ceramice meskiej
stopy. Jak sie za chwile okaze - to
element powstajacej rzezby me-
skiego ciata: niemej, nieruchome;j,
utkanej z wyobrazen o meskosci
i ojcostwie, ale obecnej, trwalej,
niezmiennej.

Przeciwstawienie ruchu zastygnie-
tej materii rzezby odzwierciedla
jeszcze jedno fundamentalne prze-
ciwienstwo, ktore ksztaltuje mie-
dzyludzkie relacje: milos¢ i jej re-
wers — wladza, ktdra jg unicestwia
(a nie nienawi$¢, jakby moglo si¢
zdawac). Giczewska o wladzy swo-
jego nieobecnego ojca nad jej zy-
ciem mowi kodem sparafrazowa-
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nej modlitwy. Glosem megafonu
i automatycznej sekretarki oskarza
go o klamstwo. O to, Ze obral naj-
tatwiejsza ze $ciezek sprawowania
kontroli - zniknal, zostawiajac po
sobie cisze¢ i borykajaca si¢ z poczu-
ciem winy z tego powodu, kochaja-
cg go dziewczynke.

Kolobova pokazuje nam grafiki
swojego ojca. Staje si¢ kuratorka
jego tymczasowej wystawy, pre-
zentujacej seri¢ obrazéw zatytulo-
wang ,,Kabata” Moéwi o sobie jako
o odbiorczyni, ktéra probuje zro-
zumie¢, co si¢ na nich moze znaj-
dowa¢. Mnie przypominajg plamy,
mapy i fotograficzne negatywy.
Czy te prace majg co$ wspolnego
z miloscig? Kapitolina pochyla si¢
nad nimi z czulodcig i wielkg cie-
kawoscig. Jej namyst wybrzmiewa
w opowiesci o okresleniu charak-
teru i nastroju danego dnia przez
pryzmat réznych gatunkéw her-
baty. Codziennos¢ tworzy magie,
a magia mifosci - codziennos¢.
Obie artystki wykonuja jednak
niemal identyczny gest zaprosze-
nia odbiorczyn i odbiorcéw ich
dzialan na scen¢. W przypadku
»Konstantina” na podlodze zostaja
pozostawione wspomniane obrazy,
ktéorym przygladanie si¢ otwiera
i domyka performans. Nasze wkro-
czenie w przestrzen dzialania ar-
tystycznego stanowi symboliczng

probe odpowiedzenia na pytania:
jak dziata miloé¢ i w jakiej formie
potrafi istnie¢ po $mierci ukocha-
nej osoby? Z kolei w ,By¢ moze
ojciec” mozemy wzig¢ udziat w po-
chodzie w rytm mantrycznej pie-
$ni uktadajacej sie w stowa ,tata,
jej tata”. Krazymy po spirali, zbli-
zajac si¢ do siebie i umieszczonej
w centrum kregu rzezby. Czy-
nigc to, czuje¢, ze otaczamy opieka
wszystkie te kobiety (a prawdopo-
dobnie i mezczyzn), ktérzy nie za-
znali tyle milosci od najblizszych
0s0b, ile powinny byty.

W  swojej wyobrazni rezyseru-
je sobie jeszcze jedno spotkanie:
Kapitoliny i Izy. Przytulaja si¢ do
siebie czy tylko u$miechaja? Czy
rozmawiajg o swoich ojcach - tym
prawdziwym i tym wyobrazonym?
A moze bez sléw wyczuwaja, ze s3
sobie bliskie i mogg poruszy¢ tema-
ty niezwigzane z ich problemem?
To przedstawienie jest o tym, ze
dopiero w zestawieniu skrajnie réz-
nych do$wiadczen relacji potrafimy
odkry¢ o nich prawde. Jedna z racji
wydaje si¢ banalna - gdyby nie nasi
ojcowie, nie byliby$smy tym, kim je-
steSmy. Druga, trzecia i setna - ze
milto$¢ trwa pomimo, wbrew, we-
spot i w pojedynke.

Julia Lizurek
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I

Przyjechalam tu z ciekawoscia, radosnym oczekiwaniem

by doswiadczy¢ czego$ wyzwalajacego.

Miotla nie byta dzi$ w nastroju.

Zostawilam za sobg platanine kabli, fez i utrat,

i tak mi o nich smutno i smutno.

Nosze w sobie silne rozdarcie pomigdzy

ekstremalng potrzebg porzadku a miltoscig do organicznego chaosu.
Miotla stawia mi op6r, podioga nie wspdtpracuje z nig zbyt chetnie,
ja mam problem z podtoga. Kto kontroluje kogo:

przedmioty czlowieka czy cztowiek przedmioty?

Kurtki oddzielaja od $wiata zewnetrznego i pomagaja wejs¢ w siebie.
A na talerzu zostaly resztki zuzytych kabli.

Czy to glowa oddziela si¢ od reszty ciala,

ktére przypomina o sobie non-stop?

Stara goralka podarowala dziewczynie kolczyki.

Dziewczyna niestety zgubila je na festiwalu teatralnym.

Czy mama spakowala wyzwalajace kurtki?

Miotto ukochana! Zegnam si¢ z Tobg najdrozsza,

cho¢ pomoglas mi zamies¢ mojg podloge!

(20.07.2023)

II

Chciatabym poptaka¢ nieoswietlona przez ksiezycowy reflektor.
Dorostos¢ potrzebowala znalez¢ winnych.

Przyszla po raz pierwszy pod postacig oranzady.

Cialo i cielesnos¢ to piesn nad piesniami.

To czego sie boje, jest miedzy wierszami.

Blekit twoich oczu odnajduje na niebie jasnym i pogodnym.

A niebo jasne i pogodne odbija si¢ w szklance wody, ktdrag mi podajesz.
Chciatabym zabra¢ czastke Wegajt ze soba.

Chciatabym zachowac te otwarto$¢ i bezposredniosc,

ale wiem, zZe poza Wegajtami naraza to na zranienie.

Tance i $piewy przy ognisku sg §wietnym podsumowaniem
calego intensywnego dnia. Kazdy moze tam by¢ aktorem,

widzem, biernym i czynnym uczestnikiem.
*%
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Charyzmatyczng osobowos¢ dzieli niewiele

od stania si¢ zaczynem antyutopii:

zazwyczaj trzy zarty, jedna flaszka i jedno nieporozumienie.
Ja-szczur ja-szczur ja-szczur ja-szczur czyli?

Charyzma jest Zrodtem klamstwa.

%

Nie powiedzieli$my jeszcze nic o poezji chwastéw, chociaz czuje,
ze byla ona bardzo wazna i niezwykla, Ze otwierala nowe drogi
patrzenia na relacyjnos¢ i uzywanie pojec.

(21.07.2023)

III

W trudzie i znoju, z od$wigtnym ubraniem w tobotku,
ubrany w fachy poszarpane przez niekonczaca sie droge
docieram do $ciany, do granicy empatii i nie wiem co dale;j.
Jezyk pociggnal mnie za ucho, ale nie za reke, nie za nogi

- oto niemoc mowy sztuki.

Patrze na ciebie tylko przez siebie. Moge krzycze¢ i blagac,
ale ty nie rozumiesz nic.

Ucze si¢ empatii do siebie.

Wszystko co nas otacza, jest czgscig tego samego.

A gdy siebie si¢ zrozumie, kotwicg na pokiad wtoczy,
mozna plyna¢ wraz z innymi, niezacumowanymi statkami.
To nie prom.

Lubie taniec w teatrze. Opowiada co$ bez stow,

wciaga i kaze domyslac sie réznorodnych znaczen.

Jestem w nieswoim $wiecie — i co dalej?

Wezoraj przyszla do mnie zmiana i chciala porozmawiac,
ale ja wolatam milcze¢.

Moja cisza jest moja i koniec. Zegnam i witam. Witam i zegnam zamety.
Czy w tym poemacie osiagnelismy juz jezyk wegajcki,

CZy moZze jeszcze musimy sie¢ go nauczyc¢?

(22.07.2023)

Wiersze powstaly w trakcie warsztatow , Zapisywanie teatru” wedtug metody
»hapisz zdanie i ukryj je”.
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KRONIKA
CZYLI O TYM, CO BYLO, A NIE ZDAZYLISMY WIECE] NAPISAC

Inna Szkota Teatralna, Dziadowek 2023 - zdjecia, filmiki

[JL] W tym roku spektaklu IST jeszcze nie zobaczymy. Ale zgromadzono
$lady procesu i allilujkowego spotkania w Dziadéwku. Projektor nie za-
wsze wspolpracuje, ale to nie przeszkadza nam marzy¢ o tym, co ma sig¢
z zarejstrowanych materialéw narodzic.

Peryferie. Tam i z powrotem — mini-wyktad Henryka Mazurkiewicza, wspot-
autora e-booka ,,Offologia dla opornych”

[JL] Klepisko, za Henrykiem scenografia innego performansu. A on méwi
o tym, zeby przesta¢ mysle¢ o kulturze metaforg drzewa z centralnym pie-
niem i peryferyjnymi rozgalezieniami. Kluczem niech bedg skupiska wysp
albo istniejaca dzieki pofaczeniom grzybnia.

Otwarty warsztat Teatru Potrzebnego, prowadzenie: Erdmute i Wactaw So-
baszek

[TT] Na tych warsztatach witali$my lato, robigc maski z lisci fopianu, ktore
wolontariusze zebrali wcze$niej z pobliskich bagien. Wspdlnie zastanawia-
lismy sie, czym s chwasty, a nastepnie tanczyliémy niczym na maskowym
balu.

Ucieczka, przetrwanie, ,przeskok”. O uchodZcach i o murze - Tomasz Ra-
kowski

[TT] Na wykladzie zebrata si¢ duza ilos¢ stuchaczy, ktéra wypelnita cale
klepisko. A Tomasz opowiadal o uchodzcach, o ich trudach i nadziejach
zwigzanych z dostaniem si¢ do Europy. A ona — nawet jesli udato si¢ do niej
dotrze¢ - nie okazywata si¢ idealna.

41



Jakub. Muzyka zmechanizowana - koncert Jakuba Sobaszka

[TT] Niesamowite przezycie, taki koncert na polu! Pod sceng rozpalono
ognisko, przy ktorym przycupneli stuchacze. Po jakims czasie jedna grupa
wstala i zaczela tanczy¢, a druga pozostata w statycznej pozycji, by spokoj-
nie przystuchiwa¢ sie dzwigkomi. Publiczno$¢ nie chciala wypusci¢ arty-
sty ze sceny. A potem czekala jg jeszcze jedna atrakcja — powrdt do domu
w ciemnosci, przez las.

Wedrowka Nabu” - spektakl na podstawie bajki Jarostawa Mikotajew-
skiego w wykonaniu Joanny Sarneckiej i Anny Wozniak (,Opowiesci
z Walizki”)

[JL] Czy ogien ze spalonego domu moze prébowa¢ nas dogonic¢? Czy las
moze by¢ domem dla wszystkich? Chociaz ,,$wiat zszed! na ludzi’, to wcigz
sg tu tacy, ktéry prébujg karmic go opowiescig o dzielnych dziewczynkach,
potrzebujacych cieplego przyjecia. W finale powtarzamy wszyscy uniwer-
salny, zrozumiaty we wszystkich jezykach i kulturach §wiata gest otwarcia
i wsparcia, ktory warto praktykowac na co dzien.

Teatr cyborga - pokaz warsztatu prowadzonego przez Davida Sypniewskiego
[Magda ,,Bronka" Braniewska] David wystawil si¢ w teatrze. Z QR kodem
i nakazem uzycia telefonow komdrkowych. Takich bezecenstw w stodole

Teatru Wegajty jeszcze nie widziano! [...] A przeciez niemal wszyscy jeste-
$my juz cyborgami zro$nietymi z naszymi telefonami, czyz nie?

42



Koncert dwudziestolecia - grata D] Rayndu (Paulina Andruczyk)

[TT] Po ogladniu teatralnych przedstawien pora na troch¢ ruchu! Po
raz kolejny na tej Wiosce zachecala do niego muzyka techno. I to jaka!
O otwarto$ci na rozne gatunki muzyczne $§wiadczyl pelen parkiet Wegaj-
ciarzy, plasajacych nieustannie, przez kilka godzin.

Otwarty Kurs Tafica, jam session oraz pokazy powarsztatowe klaunady
(Wiktora Kowalska i Michat Brarnka) i warsztatow IST (Mutka i Wacek So-
baszkowie)

[JL] Najpierw tanczymy na polanie przed teatrem. Pdzniej, kucajac, $pie-
wamy kanon. Wacek méwi, ze kiedy wejdziemy do sali, musimy zejs¢ znow
do podlogi. Mozna o tym zapomnie¢, gdy Wiktoria i Michatl btaznuja, za-
powiadajac tajemnicze wydarzenie. Ale kiedy juz zasigdziemy na deskach,
a Mutka rozwibruje instrumenty, zaczniemy tworzy¢ kolektywny perfor-
mans, w ktorym kazdy bedzie mogt zagra¢ przez chwile gléwna role. Be-
dace przediuzeniem tego teatralnego jam session powarsztatowe pokazy
czerpa¢ beda garsciami z wytworzonej w ten sposéb atmosfery bliskosci,
czulodci i uwaznosci.
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