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WOJNA

plama rozdeptanego $§limaka na podeszwie buta
piecze w stope
jak ogniem wypalona dziura

za pdzno by uciec z miejsca zdarzenia
kustykajac
za poZno
by zatkac uszy i zdtawi¢ pamie¢ pozostaniemy
sczepieni ze sobg
nieodwotalnie

milczacy beznogi postancu
tak podobny do ludzkich warg

zostan ze mng

zostan i dolgcz do tamtych gloséw

do skowytu wspodltczucia w piesni Basi Szp.
- Afganistan! -
do nieustepliwych stow K. Cz.

o jasnosci jaka daje doswiadczenie Sarajewa

i do mowy cierpliwych dloni Nadji

pochylonej nad bezwladnym ciatem starej kobiety
osiemset kilometréw od wtasnego domu

ona ,tam” gdzie§ ma syna pod mundurem
tu w pokoju

styszy chrzest tamanych kosci jeki wybuchy

kiedy podaje do ust cierpigcej herbate i leki

zostan
moze si¢ naucze

dotyka¢
przesuwaé powoli opuszkiem palca po szorstkosci betonu
calym cialem przylega¢ do ziemi jak do kochanka

moze naucze si¢ kiedys

by¢ naga
(lipiec/sierpien 2022)

Erdmute Sobaszek
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Bloga, pelna spokoju cisza przeplata sie
z harmonig $miechdéw, szczesliwych po-
witan i muzyki. Gwar naprzemiennie ze
$piewem ptakow i brzeczeniem owadow.
Uczucie beztroski, odnalezienia zdro-
wej czastki siebie. Nareszcie! Co za ulgal!
Dziecieca spontaniczno$¢ oswobodzila
sie. Teraz tanczy gdzie$ dziko, bez pamie-
ci o tym, co na co dzien, co trudne, zle
i bolesne. I cho¢ czas trzyma sie sztyw-
nych ram, wszystko inne pozostaje ela-
styczne. Kazde zadanie, wykonywane jest
wspolnymi sitami, niby o wadze misji
specjalnej, a przy tym kompletnie w swo-
im naturalnym rytmie. Entuzjazm dusz,
ktore spotkaly si¢ na drodze, na skwar-
nej, upalnej zakurzonej drodze, ktéra cig-
gnie si¢ posrod pol, zboz i kwiatow.

A noca?

Dzialania staja si¢ bardziej szalone.
Rado$¢ wspotobecnosci wyzwala nie-
wyobrazone poklady energii zasilanej
wspolnym $piewem i muzykowaniem.
Tance staja sie jeszcze bardziej instynk-
towne, ciemnos$¢ jakas bardziej faskawa
i przejrzysta, a podrdz zakurzong za dnia
droga - przybliza do gwiazd. Czas ply-
nie szybko, by¢ moze nawet zbyt szybko,
a zarazem leniwie ciggnie sie wsrod uply-
wajacych godzin. Bo kiedy i gdzie indziej
znajdzie si¢ czasoprzestrzen, w ktorej
mozna ze skupieniem $ledzi¢ niezrozu-
mialy i pozornie chaotyczny lot wazki?

Zuzanna Dobrzanska




UKLADANIE
CZLOWIEKA

»Nocami ukladam czlowieka” W pierw-
szym zdaniu, wypowiadanym w spekta-
klu przezsiedzacg na progu Barbare Szpu-
nier, odnajduje klucz nie tylko do Kronik
nocy - ostatniej premiery IST. Jest to tez
odpowiedz, czy podpowiedZ na pytanie:
»Co robi¢ w czasie, w ktorym jestesmy?”.
W czasie wojny w Ukrainie, dyktatury
w Bialorusi, kryzysu na polsko-biato-
ruskiej granicy - wobec uchodzcow,
w ktorych sprawujacy wladze widzg lu-
dzi réznych kategorii, w obliczu zatrutej
Odry, wycinek drzew na masowa skale,
ujawniania coraz to nowych przemoco-
wych naduzy¢ w kolejnych miejscach,
post-pandemicznej niepewno$ci, zmian
w polskim prawie $wiadczacych o kom-
pletnym zaciemnieniu umystéw usta-
wodawcow..., itd. Co robi¢ w sytuacji,
w ktorej stowa o wielkiej $wigtyni po-
koju i wspdlnej modlitwie wszystkich w
intencji nastania zgody wypowiadane
w spektaklu przez owinieta w zloty koc
termiczny Marie Legezynska mozna
potraktowa¢ juz tylko jak rojenia wa-
riatki... Czy co$ jeszcze da si¢ zrobic¢?
Mozna ,uklada¢ cztowieka” Nawet, jesli
daje si¢ to robi¢ juz tylko nocami, bo to,
co sie widzi za dnia skutecznie blokuje
dzialanie, nawet jedli czltowieka trzeba
uklada¢ wciaz i weigz na nowo i nigdy
nie da si¢ go ulozy¢ raz a dobrze. Raz na
zawsze. A by¢ moze w $wiecie, w ktérym
zyjemy czlowieka w ogole nie da sie juz
ulozy¢. I elementem scalajagcym nie jest/
nie moze by¢ cztowiek, ale samo uklada-
nie - skromna, indywidualna, codzienna
praktyka zadamawiania, ocalania sensu.

W strukturze Kronik nocy mozna od-
nalez¢ dzialanie dwdch zasad: analogii
i kontrastu. W wiekszo$ci obrazéw oraz
w relacjach miedzy nimi udaje si¢ wska-
za¢ ktoras$ z nich a czesto obydwie: jak np.
w etiudzie W restauracji Agaty Ziotkow-
skiej czy w dziataniu z dwiema maskami
Esther Pingault, w polaczeniu mistrzow-
skiej sceny z raniuszkiem Erdmute Soba-

szek z tyle przejmujaca, co groteskowa
inng sekwencja Pingault réwniez z wy-
korzystaniem ptasiego motywu. Kontra-
stowo, ale i analogicznie Esther Pingnault
i Zuzanna Dobrzanska najpierw reaguja
na relacje prasowa Agaty Zidétkowskiej
dotyczacg zbrodniczej firmy Syntex. Ak-
torki wykonuja na dwa rozne sposoby
- tragiczny i blazenski, piesn zabijania,
a chwile pozniej odpowiadaja znowu kaz-
da inaczej na przejmujacy tekst ,,Detek-
tywki” (Erdmute Sobaszek) poszukujacej
odpowiedniej reakcji poetéw (artystow)
na niewyobrazalng agresje zadawana
ludziom i zwierzetom przez ludzi. Czy
milczenie rzeczywiscie to ,najbardziej
heroiczny wyczyn™? A moze wlasnie ry-
cie w kruchym papierze, skrobanie, ude-
rzanie przedmiotem o przedmiot, tarcie,
rozdzieranie, krzyk czy $piew taki, jaki
w songu Afganistan zademonstrowata
Barbara Szpunier. Wykonawczyni badata
w prostej piesni dzwiekowy zaséb man-
trowanego stfowa i poddawata je kolejnym
wariacjom: ,Afganistan, Afganejstan,
Afganistan, nie jeste§ sam” Na analo-
gii i kontrascie w dzialaniach stownych
1 gestycznych Zuzanna Dobrzanska zbu-
dowata ciekawa sekwencje Mandragora.
Najsilniejszy kontrast w przedstawieniu
ujawnil sie jednak w dziataniu Waclawa
Sobaszka, gdy po nadzwyczaj trafnym,
dramatycznym przedstawieniu mecha-
nizmu rosyjsko-ukrainskiej wojny: ,,Nie
chcesz ty mym bratem by¢? To czaszke
zaraz strzaskam ci’, Sobaszek tonem lek-
kim i tagodnym pointowat: ,Im bardziej
Prosiaczek zagladal do $rodka, tym bar-
dziej Puchatka tam nie byto”. Dokladnie
tak. Im bardziej rozgladamy sie za poko-
jem, sprawiedliwo$cig, empatig, rozsad-
kiem, tym bardziej ich tu nie ma.

Poszukiwanie nowych sposobéw dziala-
nia, nowych drég reagowania i formut zy-
cia przeklada si¢ na badanie nowych dla
IST rozwigzan teatralnych. W spektaklu
powraca nawigzanie do innych mediow.
Scena niczym z dziennikarstwa $ledcze-
go poswiecona zbrodniom na ciezarnych
klaczach (Agata Zidtkowska), oparta na
odswiezajacym pomysle telewizji $niada-



niowej lub telewizyjnego show sekwencja
porad Instruktorki-Prezenterki (Maria
Legezynska) na temat zyciowych wiréw,
az w koncu, chwyt ,koncertu w teatrze”
(niczym ,teatru w teatrze”) i wykorzy-
stywane w tym obrazie mechaniczne,
znieksztalcone nawolywania stanowia
przyklad badania nie tylko tego, o czym
mowi¢, ale w jaki sposob to robi¢. Szukaé
przez forme kontrastu czy raczej analogii
wobec tematu?

Mysle, ze jeden z problemoéw wspotcze-
snych polega na tym, Ze nie potrafimy
wypowiedzie¢ tragedii naszych czasow.
Wszystkie znane formy wydaja sie zu-
zyte, nieprzystajace, powierzchowne.
Nowsze, szczegdlnie te, ktore rodza sie
z polaczenia réznych inspiracji i kontek-
stow sg w stanie przekazaé cho¢ czesé
tego, o czym rzekomo trzeba milczed.
Andrzej Jozefczyk splott forme rapu,
lokalng historie z Kro$cienka Wyznego
z odwolaniem do mitologii. I cho¢
z tragedii zostaly tylko pojedyncze watki,
jakby nici, powstata prosta eksplodujgca
przekazem forma nowoczesnego trenu:

,Do spoldzielni spozywczej po sprawun-
ki,/Do $wiatyni bozej i do urny/Po chod-
nikach kraza trzy chaosu cérki/Trzy moj-
ry kro$cienskie Fejklunki/[...] Sg prawie
jak proboszcz wazne/Sg jasne i piekne,
a teraz s3 w domu zamkniete./One wyja
po wsiach, one wyja po domach, one
wyja, wyja, wyja [...]". Oto, co mozna ro-
bi¢ w $wiecie w ktorym jestesmy... Pozo-
staje jeszcze wycie.

O rzeczywistosci, ktéra wyszla z ram da
sie mowi¢ chyba wylacznie przy pomocy
paradoksu. Najbardziej odpowiednia wy-
daje si¢ forma groteski z figurg blazna czy
glupca przekraczajaca granice, odstania-
jaca naiwnos¢, dziko$¢ i okrucienstwo.
Czyni to jednak w taki sposéb, ze réwno-
czes$nie pojawiajg si¢ warto$ci przeciwne/
przedziwne. Jak w jednej ze starszych
wersji mitu o Syzyfie, w ktdrej toczacy
na gore kamien zawsze wystepowal obok
$piewajagcego w tym czasie Orfeusza.
Ruch kamienia i wibracja dZzwieku stano-
wily praktyke ocalajaca sens, indywidu-
alng, codzienng praktyke zadamawiania.

Magdalena Hasiuk

fot. Maciej Janicki



NA FRONCIE
WSCHODNIM BEZ
ZMIAN

»Iylko nie pisz mi o wojnie. Spytaj mnie,
czy gdzie§ w poblizu jest ogrdd. Czy sty-
szysz koniki polne i cykady? Czy slimaki
pelzng po trawie? Napisz mi, jak w tych
odleglych krajach ludzie nazywaja swo-
je koty. Nie chce w twoim liscie smutku.
Napisz, czy u Ciebie kwitng wisnie i mo-
rele? Jesli kto$ ci wreczy bukiet kwiatow,
nie moéw jak uciekafa$ przed rakietami.
Powiedz im, jak dobrze si¢ tu nam miesz-
kato™.

Wychodze z pokazu Innej Szkoty Te-
atralnej nucac w glowie: ,Zabi¢, zabi¢,
zabi¢... zabi¢, zabi¢, zabic... zabic”
Cialo wystukuje jeszcze rytm uderzen
kapeli Klajpeda. Jezyk poprzez osoby
performujace zdarzenia ,,Kronik Nocy”
wychodzi na poszukiwania mnie. Naka-
zuje: ,Mowi¢, méwic... mowi¢, mowic
w $rodku i na zewnatrz, do siebie i do
innych, opowiada¢ kazdg sytuacje, nazy-
wac kazdy stan”. Przypominam sobie sto-
wa aktorki niegdy$ osadzonej w murach
zaktadu karnego, ze niewypowiedziane
bedzie rosto i stysze pomruk dopowiada-
nego przez Klajpede zdania: ,Bo grzech
wypowiedziany... zostaje odpuszczony”
Odpuszczam sobie zatem wszystkie...
stowa 1 chce odej$¢ w pokoju, ale To nie
daje mi... chce wypowiedzie¢, musze
wypowiedzie¢, lecz ,,0 wojnie nie bywa
poezji / o wojnie jest tylko rozklad / tylko
litery / i wszystkie one — rrr”2.

Kroniki Tej nocy sa wiec nie tyle nie-
mozno$cia wypowiedzenia, co wykole-
jeniem jezyka, formy w stanie niemoz-

1 Fragment listu Pawlo Wyszebaba do swojej
corki walczgcego na froncie przeciwko rosyjskim okupan-
tom. Wojskowy zamiescit na portalach spotecznoéciowych
nagranie, gdzie opowiedzial, ze jego cérka - podobnie jak
wiele innych ukrainskich dzieci - przebywa obecnie poza
Ukraing, uciekajac przed rosyjskimi bombardowaniami i
ostrzatami. W jednym z listéw dziewczynka zapytata ojca,
0 czym powinna mu napisac. ,,I'ylko nie pisz mi

o wojnie” - odpowiedzial w wierszu Wyszebaba.

2 Lubow Jakymczuk, rozklad, https://magazyn-
wizje.pl/aktualnik/ukrainskie-poetki-o-wojnie/.

nosci. 24 lutego zdecydowanie ,we were
not on the same storm” - jak nawolywat
w spektaklu Wacek Sobaszek. Ci uprzy-
wilejowani mieli i majg jachty, by poko-
na¢ sztorm, Inni - juz dawno utoneli.
»Some are drowning there”. Tong, tong...
tong... tong. Sg tacy, ktdérzy nie wybija sie
z wiru z powrotem w kierunku ta-
fli wody. Nie wrdca na powierzchnie.
Nie wypowiedza. Jeszcze inni nabrali
wody w usta. A jednak trzeba wypowie-
dzie¢ niewypowiadalne, ,i$¢ jak przez
miedze przez t¢ niemozliwos¢”. ,Kro-
niki nocy” poprzez mozaike rdzno-
rodnych gloséw i eksperymentalnych
form toruja Sciezke tej wypowiedzi.
Nie jest to juz nawet proba znalezienia
jezyka przez wystepujacych aktorow
i aktorki, lecz pozwolenie na to, aby to
jezyk nimi przemoéwil. ,Kto znajdzie
rym do rzezenia przestrzelonego ptuca?”
- pyta w swojej etiudzie Mute Sobaszek
- »Rym do skowytu skazanca podczas
egzekucji? Kto zna si¢ na poetyce gwattu?
Na rytmice szczekania karabinu maszy-
nowego? A kto posiada stownictwo gato
krzyku dopiero co usmierconego oka ko-
nia, w ktérym zadne niebo juz si¢ wiecej
nie odbije? Nawet zadna palgca si¢ wio-
ska. Ktora to drukarnia posiada znak dla
rdzawej czerwieni wagonu towarowego?
Owej czerwieni gorejacego swiata? Owej
zaschnietej krwawo zaskorupialtej czer-
wieni na ludzkiej skorze”. W ,,Kronikach
nocy” ciemno$¢ przenika si¢ z delikat-
nym $wiattem latarki zagubionych wlesie
ludzi, stéw, wspomnien. Dzwigk ratun-
kowego koca termicznego, ktory w jednej
ze swoich etiud ubiera Maria Legezyniska
- rezonuje z elektronicznym brzmie-
niem stléw wypowiadanych z offu, szep-
czacych: ,,Przytul mnie, przytul mnie...
przytul mnie’. Intensywna czerwien
zwierzecej krwi przelewa si¢ i miesza
z gesta trescia tego, co (nie)wypowiadal-
ne. To $wiadectwo niemilczenia, swoiste-
go aktu nieprzemilczania w czasie, ktory
zawsze przychodzi niespodziewanie.

»5a tylko trzepoczace pod = ser-
cem calkiem zielone, niedojrza-
fe stowa” Wiec ,nie moéwcie mi



o jakim$ tam Lugansku / on dawno jest
tylko ganskiem / tu zréwnali z asfaltem
czerwonym / moi przyjaciele zakladni-
cy - / i do niecka nie dostane sie / zeby
wyciagnaé z podziemi, przyziemi, spod
ziemi / a wy piszecie wiersze piekne jak
wyszywanka / wy piszecie wiersze ide-
alnie gladkie / wysoka poezje zlotg™.
»ldzcie stad poeci, idzcie” - kontynu-
owala Mute - ,I nauczcie si¢ robi¢ buty
czy towi¢ ryby. Naprawi¢ dach. Idzcie juz
i spelnijcie swoj najbardziej heroiczny
wyczyn. Milczcie. Przemilczajcie. Pomi-
jajcie milczeniem”. ,, Kroniki nocy” odno-
towujg wszystko. Ukazujg stan rozktadu.
Takze rozktadu gnijacego jezyka, ktorym
wojna nie daje si¢ opowiedzie¢, ktérym
cierpienie nie pozwala si¢ nazwac. Jest
1 wrzeénia 2022 r. ,Na froncie wschod-
nim bez zmian/ ile mozna bez zmian?
/ metal przed $miercig robi si¢ goracy /
a ludzie od niego zimni [...]*" Za jakis
Czas prosze¢ znowu napisz... napisz, czy
styszysz koniki polne i cykady? Czy sli-
maki pelzng po trawie? Napisz, czy u Cie-
bie kwitng wisnie i morele? A jesli kto$ ci
wreczy bukiet kwiatow, prosze nie méw
jak uciekala$ przed rakietami. Powiedz
im, jak dobrze si¢ tu nam mieszkato.

Martyna Debowska

3 Tamze
4 Tamze

Kroniki nocy - pokaz Innej Szkoly Te-
atralnej22 (work in progress), wykonu-
ja Erdmute Sobaszek, Barbara Szpunier,
Maria Legezynska, Agata Ziotkowska,
Esther Pingault, Zuzanna Dobrzanska,
Wactaw Sobaszek, Andrzej Jézefczyk. In-
scenizacja: Wactaw Sobaszek

ekl

podaj dlon, podaj dlon, zanim
rozstaniemy si¢ na zawsze
nie moge ci nic obieca, ale przyrzekam
przyjdzie lato cho¢by w snach
jeszcze spadnie cieply deszcz i jeszcze
postawimy namiot
tak, ten namiot
pod najczystszym niebem, wymienimy
najczystsze pocatunki
a wszystkie ztapane chwile oddamy
nocnym motylom
i wrécimy do domu bez plecakéw
wiec do zobaczenia
za rok, za dwa, zawsze, nigdy,
jeszcze przyjdzie,
przyjdzie lato,
zawsze przychodzi

Zofia Warzocha

CHODZZE
MARYS

stoimy na tace
miedzy zlotym polem
zblagkanym bocianem
i samotng jablonka

zastanawiam sie
czy widziate$ kiedy$
wyplywajace z jednego zrodla dwie rzeki

chodzze mary$
przed nami ostatnia prosta
juz stysze grajkow z oddali
potudniowe stonce opali nam twarze
na pomaranczowo

prowadz prowadz janeczku

posztabym za tobg
az do samego konca

Maria Warzocha



CIOS KARUNY:
WOJNA | POTEGA
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Nowy paradygmat

Wojna w Europie wydawala sie juz nie-
mozliwa. Zmienilo si¢ to 24 lutego wraz
z inwazja wojsk rosyjskich na Ukraine.
To, co wydawalo si¢ nie tylko niepraw-
dopodobne, a nawet nie do pomyslenia
- teraz stalo si¢ rzeczywistoscig: bez-
prawna wojna jako sposéb zapewniania
geopolitycznej wladzy.

Redefiniuje ona sposéb, w jaki rzady, po-
litycy i ogolnie spofeczenstwa zmieniajg
swoje rozumienie europejskiej geopoli-
tyki i prowadzi do glebokiej zmiany fun-
damentalnych wartosci wspdlnego Zycia,
naszej etykii kultury.

Co wiaze wojne i kulture ze soba? Jak
sa 1 jak moga by¢ w ogole powigzane?
I w koncu, co moze by¢ - lub powinno
by¢ - miejscem kultury w tym nowym
geopolitycznym rezimie w samym sercu
Europy?

Wojna (z pomoca) kultury

Whbrew powszechnemu przekonaniu, ze
wojna i kultura to dwa aspekty, ktore sa
nie tylko odlegle, ale moze nawet prze-
ciwstawne, to wiasnie ,kultura” znalazta
sie w samym sercu rosyjskiej inwazji na
Ukraing. Informacje o wojnie pojawiaja
sie w formie obrazdéw, tweetéw, postow
na Instagramie, poprzez montaze wia-
domosci. Konflikt w duzej mierze opiera
sie na produkcji i przekazywaniu me-
dialnych tresci. Tresci ktdre sg nagroma-
dzeniem $wiadomie uzywanych znakéow,
ktore zaréwno informuja i jednoczesnie
wywoluja silne emocje u odbiorcow.

To zageszczenie symboli i znakow jest

1 Niniejszy tekst stanowi refleksje po dyskusji
pomiedzy pisarzem, kulturotworcg i dyrektorem centrum
»Pogranicze” Krzysztofem Czyzewskim a Edwinem Ben-
dykiem. Cale nagranie rozmowy mozna obejrze¢ na: ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=UzvL2ja3K2I

szczegolnie widoczne w rosyjskiej pro-
pagandzie - czy to w postaci znaku
»Z” na czolgach rosyjskich, czy litanii
0 wyimaginowanym ,wyzwoleniu”
Ukrainy. Réwniez wypowiedzi ukrain-
skiego prezydenta Zelenskiego sa potez-
nym zrédlem inspiracji dla narodu ukra-
inskiego, ktory nie tylko pomaga stawiaé
opor, ale tez porusza serca i umysty jego
sojusznikow: jednostek, rzadow, wspol-
noty europejskiej. W skrdcie: przestrzen
medialna nie tylko staje si¢ kolejnym
polem bitwy. Wojna na Ukrainie opiera
sie takze na narzedziach stricte kultural-
nych, to jest na sposobie postrzegania
znakow i symboli, na sile narracji i jej
mocy poruszenia, taczenia, czy tez sta-
wiania oporu.

Rosyjska inwazja jednak nie dzieje sie
tylko z pomoca kultury i jej mediéw; re-
prezentuje ona ponadto wojne z kulturg
ukrainska. Jak pokazuja wypowiedzi Pu-
tina, bylego prezydenta Miedwiediewa
i innych rosyjskich urzednikéw, rosyjski
atak nie jest motywowany tylko teryto-
rialnie. Zamiast tego stanowi on atak na
ukrainskg kulture jako taka: negowanie
jej integralnoéci terytorialnej, jej prawa
do istnienia, jej jezyka i jej tozsamo-
$ci, ktéra jest zbudowana i definiowa-
na przez jej wlasne narracje kulturowe.
Bombardowanie przez rosyjskie wojsko
teatru miejskiego w Mariupolu, w kté-
rym przebywalo ponad 1000 cywildw,
nie stanowi tylko zbrodni wojennej, jak
niedawno stwierdzita Amnesty Interna-
tional. > Reprezentuje rdwniez straszng
zbrodnie przeciwko kulturze jako warto-
$ci budujacej tozsamo$¢ spoteczenstwa.

Bezbronno$¢ sztuki

Teatr jest miejscem, w ktorym kwitnie
to, co moze by¢ najcenniejsze dla tozsa-
mosci kulturowej - jej sztuka. Tym bar-
dziej, ze chodzi tu o obiekt ,,produkuja-
cy” i chronigcy kulture, czyli co$, czego
nie doliczamy do tzw. ,infrastruktury
krytycznej, poniewaz jest to miejsce

2 https://www.amnesty.org/en/documents/
eur50/5713/2022/en/.




odosobnienia. Warunkiem tego stanu
jest jednak jego bezuzytecznos¢ i bez-
bronnos¢. Bedac bezbronnymi, bedac
»hiekoniecznymi”, nie ,krytycznymi’,
sztuka i teatr mogg istotnie dziata¢ jako
miejsca, w ktorych tozsamos¢ kulturowa
moze ‘by¢ u siebie, celebrujac swoje ist-
nienia. Tylko bedac ‘zbedna, sztuka staje
sie tak istotna; a poniewaz jest tak istot-
na, staje sie tak cenna. Co za tym idzie -
tak nieskonczenie bezbronna. Budynek
teatru to miejsce, w ktérym moga rodzi¢
sie nowe narracje — takze narodowe, kul-
turowe czy polityczne. Teatr bedac takze
miejscem ,,nieprzydatnym’, staje si¢ naj-
bardziej narazonym - miejscem, w kto-
rym kultura odnajduje swojg tozsamos¢:
w czasie pokoju.

Poniewaz budynek teatru nie jest w naj-
mniejszym stopniu zwigzany z oczy-
wistym ,dzialaniem wojennym’, jego
bombardowanie jest bardziej skandalicz-
na proba zagrozenia narodowi ukrain-
skiemu i jego tozsamosci kulturowej niz
zniszczenie jakiejkolwiek infrastruktury
krytycznej. Zbombardowanie takiego
miejsca jest zatem nie tylko makabrycz-
ng zbrodnig przeciwko osobom, szuka-
jacym tam schronienia, ale takze per-
fidnym atakiem na to, co ten budynek
reprezentuje: silne spolteczenistwo w sta-
nie pokoju.

Jesli rosyjska inwazja jest nie tylko wojna
z pomocy kultury, ale takze wojna z kul-
tura, a kultura zatem staje sie nie tylko
broniy, ale i celem, musimy zapyta¢: jak
»kultura” moze reagowac? Jakie sposoby
postepowania sg teraz wazne, jakie dzia-
tania sa potrzebne? Jak my - jako ludzie
dzialajacy poprzez kulture - mozemy
mysle¢, dziata¢ i dba¢ o ,,kulture” w cza-
sie wojny?

Cios Karuny

Tradycyjnie przyjety zwiazek miedzy
kulturg, sztuka a pacyfizmem, obecnie
wywoluje uczucie niepokoju. Co cie-
kawe, glosy wypowiadajace si¢ za pa-

cyfizmem, obecnie nie odnosza si¢ do
rosyjskich najezdzcéw czy Putina (bo
przeciez nie ma co z nim dyskutowac!).
Sa one czedciej skierowane do narodu
ukrainskiego, jego rzadu, a takze do tych
krajow, ktore wspieraja Ukraing w wal-
ce o niepodlegtos¢ poprzez dostarczanie
broni, amunicji czy sprzetu technicznego
i infrastrukturalnego. Argumentuja, ze
tego typu pomoc oznacza nie tylko prze-
dluzanie wojny i globalnego kryzysu, ale
takze stworzenie potencjalnie zagraza-
jacej sytuacji dla samych sojusznikéw
Ukrainy. Jedynym ,,rozsagdnym” rozwig-
zaniem wydaja si¢ wiec negocjacje. Takie
negocjacje jednak moga by¢ oczywiscie
tylko stronnicze, poniewaz punktem od-
niesienia moze by¢ jedynie obecny status
-quo, czyli juz kraj napadniety. Opowia-
danie sie przeciwko pomocy wojskowej
i za negocjacjami pomiedzy Rosja
a Ukraing oznacza zatem argumento-
wanie za faktyczng wyzszoscia Rosji
i koniecznoscia ujarzmienia Ukrainy.
W takim $wietle gloszenie dogmatu
o niestosowaniu przemocy i pokojowej
deeskalacji konfliktu, wydaje si¢ nie tyle
ignorancja, co po prostu ztosliwoscia.

Ale jaka jest alternatywa? Warto przy-
wolaé, co Krzysztof Czyzewski nazywa
»closem Karuny”: nagle doswiadczenie
catkowitego wspdlczucia i calkowitej
jasnoéci w obliczu niesprawiedliwo-
$ci. Odnosi sie do doswiadczenia, ktdre
odziera sytuacje z wszelkich odwracajg-
cych narracji, ze wszystkich zawartych



w niej zawilosci. Nie dyskutowaé, nie
balansowaé ani juz wiecej wazyé; nie
rozwodzi¢ si¢ nad sofistyczng dialekty-
ka. Rzeczy zawsze sg ,bardziej zlozone”,
lecz ,cios Karuny” daje pierwszenstwo
kwestii etycznej, gdzie to, co ,,dobre” lub
»zte” nie jest juz negocjowalne, ale staje
sie ,uderzajaco jasne”. W tym $wietle, ro-
syjska inwazja w Ukrainie, jednoznacz-
nie reprezentuje transgresje, wyrazng
niesprawiedliwos$¢, bez miejsca na dys-
kusje.

Kontrreakcja kultury

Uciele$nienie ~ tej  jednoznacznosci
i tego jasnego rozumowania etyczne-
go, powinno by¢ fundamentem kultury,
a takze sztuki: pomaga¢. Pomagac¢ takze
poprzez zburzenie tych mostow, kto-
re faczyly w sensie tradycyjnym sztuke
z pacyfizmem. Czy to oznacza chwyce-
nie za bron w imie sztuki? Walke o Ukra-
ine jako walke o kulture?

Podczas gdy listy popierajace negocja-
cje pomiedzy Rosja a Ukraing, pisane
na przyklad przez czotowych artystow
w Niemczech?, wyraznie myla pokoj
z ujarzmieniem, a ich ,pacyfizm kul-
turowy” z politycznym tchorzostwem,
sztuka jednak réwniez nie moze popie-
ra¢ uzycia broni. Nie dlatego, ze nie byta-
by to stuszna droga, ale dlatego iz nie jest
to zadaniem sztuki.

Podczas gdy sztuka moze pomdc w do-
strzezeniu i zintegrowaniu takiej sytuacji
proto-etycznej, jak wyraza ,cios Karu-
ny’, sztuka i kultura w sensie waskim,
nie dostarczajg i nie moga zapewni¢ zad-
nych dalszych $rodkéw do rozwigzania
tej sytuacji w polu poza-kulturowym.
Paradoks argumentacji proto-etycznej
zatem prowadzi nas z powrotem do sa-
mego sedna wartosci sztuki: polega on
na tym, ze sztuka i kultura sg ,,stabeusza-
mi’, poniewaz nie reprezentuja ,,twardej
sily”. Niemniej jednak moga by¢ nawet
bardziej wszechogarniajaca silg niz jaka-

3 https://www.emma.de/artikel/open-letter-
chancellor-olaf-scholz-339499.

kolwiek bron, poniewaz to wlasnie nasz
sposob myslenia i ,robienia kultury”
okresla, w jaki sposéb - i czy w ogdle - te
$rodki zniszczenia sg uzywane. Oznacza
to jednak, ze sztuka i kultura nie moga
probowa¢ nasladowa¢ ,Realpolitik’,
ale musza pozosta¢ wierne sobie: tyl-
ko pozostajac bezbronnymi, otwartymi
i zbednymi, sztuka i kultura w ogéle
moga przypomina¢ nam o porzadku,
ktéry nie opiera sie na tym, ze ,,sifa czyni
prawo”. Aby by¢ ,,Dawidem” i wygrywac
jako Dawid z pozornie wszechmocnym
Goliatem, kultura musi pozosta¢ Dawi-
dem: pozosta¢ wrazliwa, otwarta, a przez
to cenng.
Swieto niepodlegtosci

Tuz po obchodach Swieta Niepodlegto-
$ci Ukrainy, 24 sierpnia, w teatrze w My-
kotajewie na potudniu Ukrainy ponow-
nie wystawiane sg spektakle.* Podczas
gdy duza scena i sam teatr sg zamkniete
dla publicznosci, ludzie w od$wigtnych
ubraniach gromadza sie w piwnicznym
schronie budynku i prowizorycznie wy-
budowanej widowni. Aktorzy c¢wicza
swoje role, scenografowie, techniczni
i muzycy robig to, czego si¢ nauczyli i co
kochaja.

Granie, ale takze bycie $wiadkiem teatru
i sztuki w czasie wojny to nie tylko chwi-
lowa przerwa od okrucienstwa wojny,
ani tez tylko akt buntu: jest to celebracja
kultury swiadomej swojej niezaleznosci,
jest performansem niezalezno$ci. Ludzie
tutaj nie tylko $wietuja niepodleglos¢
od dawnych i obecnych ciemiezcédw. Ich
sztuka to takze $wietowanie i performo-
wanie wolnoéci od pragmatyki, od ja-
kiejkolwiek koniecznosci. Jest celebracja
sity kultury poprzez ukazywanie jej bez-
bronnosci, czyli zycia poza wojna.

Jan Kiihling

4 https://www.spiegel.de/kultur/ukrainekrie-
g-theater-im-bunker-von-mykolajiw-feiert-premiere-a
-2fd6c9ee-fd57-4662-9788-4bec8348bbd4.



CHCE ,
WYPOWIEDZIEC
WSZYSTKO

REFLEKSJE PO SPEKTAKLU
JOANNY PAWELCZYK | MARIJKI
LUBIANCEWE]

Zwienczeniem tegorocznej Wioski Te-
atralnej byt spektakl Joanny Pawelczyk
i Marijki Lubiancewej o zobowiazuja-
cym tytule ,,Chce wypowiedzie¢ wszyst-
ko” Czy jednak wypowiedzenie wszyst-
kiego jest w ogole mozliwe? Albo moze
- czy istniejg tematy tak newralgiczne,
ze domagaja si¢, aby powiedzie¢ o nich
wszystko, czyli to, o czym zwykle sie mil-
czy albo co si¢ przektamuje i lukruje?
O czym zatem jest spektakl Joanny i Ma-
rijki? Odpowiedzi moze by¢ wiele.

Otéz to dziatanie sceniczne mozna ro-
zumie¢ jako bardzo osobista wypowiedz
kobiety o jej doswiadczeniu bycia kobieta
i réznych rolach, w jakich kobiecos¢ sie
przejawia — matki, kochanki, artystki...
Spektakl mozna tez odczytac jako protest
przeciw wojnie, ktérej kobiety sa naj-
wigkszymi ofiarami. Albo protest prze-
ciwko osaczaniu kobiet w ,gotowym”
patriarchalnym $wiecie.

Takich odpowiedzi mozna udzieli¢,
probujac ,wyjasni¢” metafory, ktére sty-
szymy z ust Joanny. To fragmenty jej
wlasnej twodrczosci poetyckiej, spektakl
jest bowiem utkany z wierszy Joanny,
wypowiadanych przez performerke ,do
wtéru” ruchow. Joanna tanczy bowiem
stowa. Albo wypowiada ruch. Oba te
jezyki przeplataja si¢ bowiem ze sobg,
a dziataniom Joanny akompaniuje Marij-
ka Lubiancewa, ktérej muzyka - grana na
»etnicznych” instrumentach - pozornie
»hie pasuje” do estetyki, jaka proponuje
Joanna.

I tu dochodzimy do kolejnej odpowie-
dzi na pytanie, o czym jest spektakl.
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Mianowicie - o spotkaniu dwdch réz-
nych ekspresji artystycznych albo moze
dwdch roznych perspektyw, spojrzen na
kobieco$¢, dwoch kultur... Nie sposdb
bowiem oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze obie ar-
tystki mocno ze sobg kontrastujg. Ruch
Joanny jest oparty na do$wiadczeniu
wspolczesnego tanca, a poezja — niekiedy
dosadna. Muzyka Marijki nie narzuca sie
uchu, funkcjonuje gdzie$ w tle, koi, po-
brzmiewaja w niej archaiczne dzwieki.

Joanna to Polka mieszkajaca na stale we
Francji, ktéra w dzien wioskowego spek-
taklu dostata wiadomo$¢, ze przyznano
jej francuskie obywatelstwo. Pewnie dla-
tego wchodzacy na spektakl widzowie
stysza grane na akordeonie przez Ma-
rijke ,Pod dachami Paryza” Edith Piaf.
Sprawia to wrazenie pewnego przees-
tetyzowania albo moze jest ironicznym
komentarzem do tego, jak widzimy Pa-
ryz, zachodnig kulture, moze - milos¢.
A przeciez do$wiadczenie, o jakim za
chwile uslyszymy ze sceny, nie przypo-
mina stéw popularnej piosenki. (,nie sg
weganskie moje wiersze”). Co to znaczy -
by¢ obywatelem Francji? A moze - oby-
watelka? Moze nie jest to takie ,,polukro-
wane’, jak w popkulturze?

Marijka pochodzi z ogarnietego wojna
Kijowa. Wschodnie instrumenty, piesni,
folklor, wschodnia uroda... Tu réwniez
zderzamy si¢ z tkwigcym gleboko w nas
stereotypem, majagcym  moze troche
postkolonialne zrédfo. A jednak padaja-
ce ze sceny stowa, ktdre na poczatku zda-
ja sie dotyczy¢ jednostkowego doswiad-
czenia kobiecosci, potem zmieniajg sie
w metafory przywodzace na mysl krew,
przemoc, gwalt, co nieodwolalnie koja-
rzy sie z gwaltami wojennymi. Konkret-
nie - z wojng, ktéra toczy si¢ tak blisko.
Nieprzypadkowo jeden z wierszy, ktdre
weszly do spektaklu, zadedykowany jest
wiasnie Marijce.

u mnie w sercu tez wysadzone mosty
by obce wojska nie mialy juz przejsé
ach jak to milo z jej strony

nie kaze nam patrzec



mozemy zachowa¢ dobre
powierzchowne

stosunki

seksualne

W mojej pamieci pozostaly rowniez su-
gestywne dzialania sceniczne i mocne
kontrastowe kolory - czerwien rozlanej
farby, przypominajacej krew i biel imi-
tujacej suknie $lubna folii spowijajacej
w jednej scenie Joanne. Zadziwiajacy jest
kontrast miedzy zgrzebno$cig, prozaicz-
noscig materialu a tym, co on wizualnie
sugeruje, kiedy staje sie ucielesnieniem
jednego z archetypicznych wyobrazen
kobiecoséci. Widzimy te podwojnosé, bo-
wiem Joanna na naszych oczach zawija
sie w folie, co mozna odbiera¢ jako me-
tafore spetniania przez kobiety pragnien,
jakie naklada na nie juz od dziecinstwa
otaczajacy je $wiat.

Dla mnie spektakl Joanny i Marijki doty-
ka réwniez problemu percepcji. Wszyst-
ko tu si¢ ze sobg przeplata, trzeba by¢
otwartym na bodzce, ktére docieraja do
nas réznymi kanalami - wzrokowymi
i stuchowymi. Niekiedy mozemy ,,pode-
lektowac si¢” scena, ale znacznie czesciej
tempo dziatan scenicznych jest szybkie,
materia — gesta, oparta o rézne kody.
Widzowie sg dostownie bombardowani
przez stowa, co koresponduje zaréwno
z wojenng tematyka wierszy, jak i z ich
swojujacym” charakterem. Te zapetlone
metafory, spi¢trzone sensy uderzaja jak
pociski. I - drasngwszy — oddalaja sig, by
zrobi¢ w naszych umystach miejsce dla
innych stéw. Ranig, uciekajg, ale nie po-
zwalaja o sobie zapomnie¢. Tym samym
tworzg sie korytarze — faczniki miedzy
kolejnymi wykorzystanymi przez Joanne
wierszami, pochodzacymi wszakze z roz-
nych tomikow. Groza jest przelamywana
przez $miech, np. kiedy nieoczekiwanie
po upiornych wrecz obrazach ,czarnej
wolgi trzymajacej synka jako zakladnika”
i ,chrzestu kosci swadu palonej skory”
pojawia sie pointa:

[fot. Magdalena Hasiuk
nakrece kiedy$
duzo duzo zebéw
w holdzie sczytanym
podziemnym badaczom
jak dostane stypendium

W takich momentach slycha¢ na scenie
sttumiony $miech. Troche jakby widzom
udzielit si¢ dystans, z jakim ,,podawane
sq” w spektaklu tresci, ale rdwnocze$nie
nie bardzo im wypada $mia¢ si¢. Juz nie
teraz. Nie w naszej epoce.

Karolina Leszczynska

KRZYCZYMYTO
Z DACHOW

kobieta mowi do$¢

kobieta moéwi mam do$¢ waszej wojny
kobieta krzyczy czerwona nicia zycia
nicig potaczenia

nicig krwi

Wiadomo, ze kazde wyda-
rzenie jest niepowtarzalne, ale to bylo
niepowtarzalne w sposob szczeg6lny.
Na lipcowej Wiosce Teatralnej Joanna
Pawelczyk pokazata performance po-
etycki Chce wypowiedzie¢ wszystko na
etapie work in progress, we wspolpracy
z Marijka Lubiancewa. Niedtugo pozniej



ten sam spektakl byl prezentowany na
festiwalu ,,Zrodta Pamieci. Szajna-Gro-
towski-Kantor 20227, ale juz jako dzieto
skonczone, w innym towarzystwie mu-
zycznym. Mozna wigc powiedziec¢, ze
podczas Wioski bylismy $wiadkami zy-
wego rytuatu, ktory stwarzat si¢ przy nas
i razem z nami. Jak bardzo byt on dosko-
naty w swojej spontanicznosci, dowiecie
si¢ za chwile.

Obecno$¢ Marijki, cho¢ pozor-
nie ukryta, byla esencjonalna. Tak jak
wspolny spleciony taniec na poczatku,
tak i caly performance przeniknigty byt
spleciong energia obu artystek, wyrastat
ze wspdlnego bolu, gniewu i potrzeby
zabrania glosu, potrzeby wyrzucenia
z siebie i przetransformowania tego, na
co nie ma zgody. Wojna w Ukrainie, cier-
pienie kobiet, skostniaty $wiat patriar-
chalnych regul, powszechne milczenie
o rzeczach, o ktorych powinno si¢ krzy-
czeé. Wigc one krzyczaly, wypowiadajac
wszystko. Stowom i gestom ciata Joanny
towarzyszyty dzwigki glosu i instrumen-

tow Marijki. Jej niezwykle intensywne,
skupione wspodtuczestniczenie wykra-
czato daleko poza akompaniament, prze-
nosito cala rzecz w sfere rytuatu. Miatam
wrazenie, jakby jej pigkna, skupiona doj-
rzato$¢ z mitoscig stwarzata obejmujaca,
rozumiejacg przestrzen dla zywej, bez-
czelnej ekspresji Joanny.

Jak mawial Grotowski, performer nie
gra, performer dziata. Jest czlowiekiem
czynu. W taki sposdb patrzylam na dzia-
fanie sceniczne Joanny Pawelczyk. Nie
byto dla mnie wylacznie kreacja, ale
emanacja wewnetrznej prawdy, tych tre-
$ci, ktore rzeczywiscie jg obchodzg. Wy-
powiadata zreszta wlasne stowa, mocne
i celne, podkreslone ruchem ptynacym z
zaangazowanego ciata. Wszystkie uzyte
srodki miaty nami potrzasnaé, sprawic,
zebysmy si¢ wreszcie ockngli, zobaczyli,
ustyszeli.

Performance ogladalismy
w Galerii R¢ka Dzieto, pod banerem sta-
le zawieszonym w tym miejscu, glosza-




cym: ,,Wspblne dziatanie albo wspolne
wymieranie”. To hasto bardzo zgrywa-
o si¢ z przekazem Joanny. Jesli nadal
bedziemy obojetni, dumni ze swojego
cynicznego dystansu i braku zaanga-
zowania, wymrzemy wszyscy. Empa-
tia, wspotpraca, ochrona tego, co zywe
- przestaty juz by¢ opcja, staty si¢ ko-
niecznoscia, jesli mamy przetrwac.

Zwracam ostatnio uwagg na
czgsty motyw czerwonej nici w sztuce
kobiet. Czasem jest to szarfa, wstazka,
pasek materiatu. U Joanny Pawelczyk
- czerwona tasma. Trudno powiedziec,
czy jest to swiadome, czy nie§wiadome.
To prastary watek, wieloznaczny i nie-
uchwytny, jak kazdy prawdziwy symbol.
Czerwien krzyczy, zwraca uwage. Moze
oznacza¢ krew miesigczng lub krew
przelang na wojnie. Moze by¢ znakiem
polaczenia, kregu, przedza zycia. W kon-
tekscie wierszy Joanny byta tym wszyst-
kim po trochu.

Motyw zycia zawotal nas
w jeszcze jeden sposob - to byta ta cu-
downa spontaniczna niepowtarzalnosc,
o ktérej wspomniatam na poczatku. Sce-
na Galerii Reka Dzieto ustawiona jest
na tle ogromnej catkowicie przeszklone;j
$Sciany, za ktorg wida¢ zielen i stonce. Jo-
anna wypowiadata te akurat stowa:

oddaje hotd kobiecie
spotkanej w metrze

z torbg podrozng z plecakiem
z malutkim dzieckiem na reku
wedrowiec Kantora jest tu
zadna parada karabinow

nie ma w sobie takiej mocy

odwracam glowe od waszej wojenki
tancze to co daje zycie
co zZycie podtrzymuje

widze cien ducha
niewidzialne sily
burzq sie

nakazujg sktadac hotd
wylgcznie zyciu

W tym czasie do szyby zaczely
podbiega¢ dzieci bawiace si¢ na podwor-
ku. Smiejac si¢ i wyghupiajac, zaczepiaty
Joanng, pukaly w szybe, machaty i tan-
czyly swoje dzikie tance, w tym stoncu
1 zieleni. Na tym matym cudzie zakon-
cze. Niech zyje Zycie!

Justyna Artym

CZERN BIELI

CZYLI UWAGI O MONODRAMIE
TANECZNYM MICHAELI DAS-
KOWE]

THIS IS NOT ABOUT ME

Wymyslne rekwizyty, instrumenty, ko-
lorowe przebrania i fantastyczne maski
napedzaly dynamike niemal wszystkich
tegorocznych, wegajckich spektakli. Tym
wigksza odwaga wykazala si¢ Michaela
Daskova, ktéra w swoim monodramie
This Is Not About Me odrzucita caly te-
atralny bagaz. Na ostro o$wietlonej sce-
nie wystapila ubrana zaledwie w czarny,
prosty garnitur i nienagannie wypraso-
wang, bialg koszule. Jedyny $rodek eks-
presji stanowilo tu cialo aktorki. Tyle
wystarczyto, by stworzy¢ angazujacy,
przesmiewczy spektakl o wywrotowym
politycznym przestaniu.

Cho¢ na scenie wystapita jedna
aktorka, to wykreowana przez nig postaé
rozszczepita sie na wielo$¢ glosow, gestow
i twarzy. Daskova potrafila by¢ jednocze-
$nie Donaldem Trumpem, Jarostawem
Kaczynskim, Viktorem Orbanem, Mari-
ne Le Pen i wszystkimi innymi populi-
stycznymi politykami - tymi, ktérych
juz znamy i tymi, ktérzy moga nadejs¢
w przysztosci. Niczym wielofunkcyjna
(cho¢ zepsuta) maszyna reprodukowata
kragle zdania tych zawodowych poli-
tykieréw. Nie bylo to jednak zwyczajne
powtorzenie. Udala jej si¢ trudna sztuka
przenicowania wszystkich politycznych
okrucienstw, bredni i egoizméw windu-
jacych na szczyty skrajnie prawicowych



politykéw. Charakterystyczng dla nich
jezykowa pulpe okraszala gestami ujaw-
niajagcymi rzeczywiste intencje populi-
stycznych demagogéw. Frenetyczny ruch
aktorki postuzyl jej do demaskacji faszy-
stowskich bajek o utraconym, lepszym
$wiecie: this is always about them. Jej
intensyfikujaca si¢ z kazdg minutg cho-
reografia umozliwita odsfoniecie emo-
cjonalnej podstawy, na ktdérej wznosza
sie stowa zdolne pobudza¢ do przemocy.
Daskova, tworzac kolaz z monotonnego
stownika wykluczenia, ujawnita to, co
niewidzialne. Smiech, do ktérego nas po-
budzita, rozbroit nieco polityczne stra-
chy.

Mateusz Pytko

UCIEKA],
POKI NIE JEST
ZA POZNO!

Tematy ekologiczne od lat pojawiaja sie
na Wiosce Teatralnej w Wegajtach. Sta-
waly si¢ juz przedmiotem licznych spo-
tkan, dyskusji, a takze spektakli, cho-
ciazby tych przygotowywanych przez
uczestnikéw Innej Szkoly Teatralne;.
Nic dziwnego, ze Teatr Wegajty tak
chetnie gosci u siebie tworcow zainte-
resowanych przyszloscia Ziemi i zyja-
cych na niej ludzi. Jednym z zespoléw
zaproszonych na tegoroczng Wioske
Teatralng byl Teatr 3,5 z Dzierzgonia ze
spektaklem ,Can’t Escape”, prezento-
wanym na Bloniach w Jonkowie.

Przedstawienie okazalo si¢ swego ro-
dzaju teatralnym science fiction z nurtu
ekologicznego, prezentujacym bardzo
pesymistyczng wizje $wiata i ludzkich
relacji z naturg. Wszystko za$ podane
w konwencji teatru ulicznego. Efektow-
na forma to sposoéb na zyskanie uwagi
odbiorcéw i przedstawienie im wcale
nietatwych, przerazajacych w swej wy-
mowie tre$ci. W pierwszej chwili od-
dzialuje na widzoéw wizualna warstwa

fot. Magda Bremer

spektaklu z efektownymi rekwizytami
i ruchomymi konstrukcjami scenicz-
nymi, np. szklarnia na koétkach, hulaj-
nogi, korpusy sklepowych manekinéw
czy latarnie na kijach, a takze warstwa
audialna - kazdej scenie towarzyszy do-
pasowana do niej muzyka. Zauroczenie
formg to jedno - po nim przychodzi
potrzeba zaglebienia si¢ w tres¢ przed-
stawienia i zastanowienia si¢ nad wizja
$wiata prezentowang przez Teatr 3,5.

Kolejne sceny pokazuja potencjalne
sytuacje z przyszlosci, moze wcale nie
tak bardzo dalekiej, i obrazuja zagroze-
nia, z ktérymi bedzie musial zmierzy¢
si¢ cztowiek. Ciekawa jest scena o bez-
myslnym uzytkowaniu wody, beztro-
skim marnotrawstwie bez przewidy-
wania skutkéw. Bohaterowie z miskami
pelnymi wody bawig sie¢ w najlepsze,
rozlewajac ja dookola siebie, czy tez
oblewajac si¢ nig. Gdy jednak ciecz
w miskach sie konczy, dalsza zaba-
wa staje sie niemozliwa a dobry na-
stréj pryska. Rozpoczyna si¢ zebranie



fot. Magda Bremer

o wode, takze wérdd znajdujacych sie
w najblizszym sgsiedztwie widzow.
Ci, ktérym udato si¢ pozyska¢ chocby
odrobine, wracajg do beztroskiej zaba-
wy. Rado$¢ jednak nie trwa zbyt dlugo,
woda znéw zostaje bezmyslnie rozlana
i po chwili miski znowu sg puste. Scena
ta moze budzi¢ na poczatku rozbawie-
nie, ktore jednak przechodzi w irytacje
na bezmyslno$¢ postaci i niezmiennos¢
ich postaw. Dobrze obrazuja to reakcje
widzow, ktérzy poczatkowo wspierajg
aktoréw, dzielac si¢ woda mineralng.
Po jakim$ czasie mozna jednak zaob-
serwowa¢ wahanie — czy podzieli¢ sie
resztka pitnej wody, ktéra i tak za chwi-
le zostanie rozlana, czy przechowaé jg
na pozniej dla zaspokojenia pragnie-
nia. Niektorzy zapobiegawczo zaczyna-
ja chowa¢ butelki. Ale czy wlasnie nie
o to chodzi zespolowi z Dzierzgonia,
zeby wzbudzi¢ w odbiorcach refleksje
na temat wykorzystywania zasobow
naturalnych? Potwierdzalaby to réw-
niez sekwencja obrazujaca walke ludzi

o paliwa kopalne, w ktérej bohaterki
tocza bdj o kanistry z benzyna, sta-
nowiacg przedmiot pozadania.
Najbardziej poruszajaca wydaje sie
scena, w ktorej czlowiek w masce
przeciwgazowej (Marek Kurkiewicz)
ciggnie za soba wodz, ktéry okazuje
si¢ by¢ przenosna szklarnig. W niej
znajduje si¢ starannie pielegnowana
i chroniona przed $wiatem roélina.
Moze to jedna z niewielu roélin, jakie
przetrwaly na Ziemi? To przypusz-
czenie wydaje si¢ zasadne - maska,
ktérag ma na sobie bohater, jest bo-
wiem podlaczona do szklarni, stajg-
cej sie dla niego swego rodzaju zbior-
nikiem tlenu, bez ktérego cztowiek
nie moze zy¢. To przerazajacy obraz
zaréwno katastrofy ekologicznej,
w skutek ktorej doszto do zniszczenia
ziemskiej flory, jak i walki cztowieka
o kazdy oddech i cho¢by haust po-
wietrza.

Lista zagrozen jest w tym spektaklu
dluga. A rozwigzan, jak si¢ wydaje, nie
ma. Tworcy tego spektaklu nie pré-
bujg nawet ich dawa¢, bo $wiat, ktéry
przedstawiajg, to rzeczywisto$¢, z ktod-
rej — jak wskazuje tytul przedstawienia
- nie ma ucieczki. Czy zatem wszystko
juz przesadzone? Niekoniecznie. Warto
potraktowa¢ ten spektakl jako alarm.
W $wiecie tu przedstawionym nie moz-
na juz nic zrobi¢. Ale w tym rzeczy-
wistym jeszcze jest szansa na zmiany.
Czas najwyzszy ja wykorzystac.

Joanna Krolikowska

PS. Gdy powstawal ten tekst, cata Pol-
ska zyla katastrofg ekologiczng w wo-
dach Odry oraz innych mniejszych
rzekach i zbiornikach wodnych. W ten
sposdb zycie dopisalo kolejna scene do
spektaklu ,,Can’t escape”. Skoro to nie
sceniczna wizja przysztosci, ale rzeczy-
wisto$¢, to czy naprawde mamy jeszcze
szanse na ucieczke?



STLUCZONY

zabieram paru autostopowiczéw
spod zarzacego sie ryzu
przestawiam lusterko zeby lepiej widzie¢
co w nich méwi §piewa gra
przygladam sie i jak kobra
spod kamienia powoli
wychodze sie wije
staram nie wzbrania¢
w ich szklanej bance tyle konstelacji
ze musi by¢ miejsce na moja
chce przynalezed

dojezdzamy pod jablon
warkotu nie stycha¢
wiasciwie to nie stycha¢ nic
ryz $wieci na mdj taniec
a ja mam swoje miejsce na niebie
i nawet nie wiem kiedy spadlo szklo

Vichell

PRZEROSNIETY
KRASNOLUD

| ZAKLINACZKA
SMOKOW SWIAT
RATUJA

ALBO OTEATRZE BEZDOM-
NYCH W SPEKTAKLU PT.
“STRAZ! STRAZ!” OPARTYM NA
PRATCHETTOWSKIE) HISTORII
PODTYM SAMYMTYTULEM.

Teatr Bezdomnych na lipcowej edycji
Wioski Teatralnej Symbioza zajal sta-
nowisko starozytnego filozofa na Ago-
rze, zadajac nieznosne pytania. Filozof
odziany jest w lekka szate poruszang
wiatrem, wiatr jest cieply, kamienie
Agory o zachodzie zdajg si¢ blyszczeé
w storicu. W tle stycha¢ $miech rozba-
wionej publiki i odglosy, ktére wyda-

waé mogg tylko pratchettowskie smoki.
W zgromadzonym tlumie krazy pewien
wyroéniety Krasnolud, szukajac poten-
cjalnych lub rzeczywistych przestepcow.
Filozof jednak kontynuuje wypowiedz,
nie obawiajac sie nadciaggajacego smoka,
od ktoérego drza drewniane posady licz-
nych spelunek w Ankh-Morpork. Méwi
prostym, jasnym jezykiem, kolysza sie
kwiaty mimozy w stonej bryzie. Albo
wiec smoka nie ma, albo medrzec kpi.
Lub jedno i drugie.

Dziwne pierwsze zdania jak na recenzje.

Bo dziwny ten spektakl i w gruncie rze-
czy gdyby potrzasna¢ tym lekkim

i humorystycznym pudetkiem wartkich
dialogéw, okraszonym zyczliwym $mie-
chem przychylnej publiki, wypadloby
wiele denek. Zalozylabym sie, ze wita-
nych przez publicznos$¢ z nieco mniej-
szym entuzjazmem, bo to zardzewiale
denka o starych i wyszczerbionych brze-
gach. Wcale nie jest tak wesolo jak na
poczatku wyglada.

Jest i straszno, i $mieszno zarazem.
Straszno i §émieszno - od nas samych.

Spektakl Teatru Bezdomnych pt. “Straz,
straz!” w rez. Nikolett Gabri , Anny Szu-
fy i Anety Penkali oparty jest na ksigzce
Terrego Pratchetta o tym samym ty-
tule. To istny majstersztyk splatanych
w logiczng calo$¢, warstwowo ulozo-
nych znaczen.

Bylam malg dziewczynka w latach 80.
Wtedy jedng z niewielu rzeczy, ktéry-
mi bawily sie¢ dzieci byly tzw. babuszki.
Babuszki byly prawie w kazdym domu,
staly na honorowej polce babcinego
kredensu, czesto za szklanymi drzwicz-
kami tegoz mebla wsréd niedzielnych
waz, dzbanuszkéw na $mietanke do
kawy, zdobionych w réze talerzy. Wérod
niewielu interesujacych peerelowskich
zabawek babuszki zajmowaly specjalne
miejsce. Lubili je i dorosli i dzieci. Na
pewnym etapie rozwoju moglam roz-
kreca¢ babuszki bez konca po to, zeby
zaraz je zlozy¢. Dzi§ powiedziano by, ze



to polisensoryczna zabawka edukacyj-
na. Wtedy brzmialo to jak dochodzenie
do tajemnicy.

Spektakl Teatru Bezdomnych skojarzyt
mi sie wlasnie z otwieraniem babuszki.
Polisensoryczny teatr edukacyjny o wia-
dzy, zalezno$ci i konformizmie.

Na zewnatrz wartki ciagg scen i kragla
forma cieszg widza. Kazdego bez wyjat-
ku. Pod warunkiem, ze widz nie wie, kto
gra na scenie...

Obecnos¢ bezdomnych w tym spektaklu
ma jednak tg alchemiczna wlasciwosc,
ze zmienia sposdb patrzenia na gre ak-
torska tudziez rezyserskie zamierzenia.
Pierwsza babuszka otwarta.

Dlaczego Pratchett wspomagany wysit-
kami rezyserek mowi ustami 0séb bez-
domnych? Absurdalno$¢ pokazanego
$wiata, gdzie nic nie funkcjonuje nor-
malnie nie dziwi, nie szokuje, nie poraza
pradem. Nienormalno$¢ pod kotderka
humoru? Nie, to nie tak.

Zadaje sobie mimowolnie pytanie, czy

podobny spektakl wystawiony w kraju
takim jak chronigca najstabszych Szwe-
cja tez by nie dziwil?

Konformizm  strazy, przestepczosé
i brak oparcia we wladzy pokrzywdzo-
nych jako$ nie razi. Przeciez tutaj tak
wiasnie mamy. My, Polacy.
Przyzwyczaili$émy si¢. To o nas. O bted-
nym mies$cie Ankh-Morpork hipnoty-
zujgcym obywateli.

Instytucje rzekomo chronigce miesz-
kancow w rzeczywistoéci nie chronig
nikogo, oprdcz siebie. Gdyby popa-
trze¢ jednak przez grubsza soczewke,
pratchettowska straz miejska nie chro-
ni dobrze nawet wilasnych interesow.
Marazm, pijafistwo, ulegloé¢, gnusnosé
umystowa i brak samodzielnosci w my-
$leniu - oto jej przymioty.

Wielki Patrycjusz robi wiele, zeby oslep-
ng¢ na problemy miasta, cho¢ wzrok ma
dobry.

W szeregi strazy miejskiej wstepuje
tymczasem bohater. Marchewa. Wyro-

fot. Edwin Bendyk



$niety krasnolud swoja postawg zmienia
morale innych straznikow, a dyskutowaé
si¢ odwaza nawet z samym Patrycju-
szem. Nie bedac przy tym ani odrobine
bardziej inteligentny ani btyskotliwy od
innych. Bedac prawdziwy, do licha. Do
dna.

Marchewa jest jak odkurzacz na brud
wewnetrzny. Ta niewychowana

i méwigca zbyt glto$no posta¢ o niepo-
zornej posturze méwi to, co widzi. To
znaczy krzyczy. I wszyscy stuchaja.
Bufonada wladzy peka jak maly balonik
po catonocnej imprezie sylwestrowe;j.
Druga babuszka otwarta.

Osoby bezdomne mdwig nam na de-
skach teatru jak mamy zy¢, zachowywaé
sie, a nawet jak rozmawiaé z tyranami
wladzy oraz $lepcami na oczywisto$ci.
Co za absurd - prawda, prawilny obywa-
telu z cieptym katem i kocem?

Zabieg wiozenia tej opowiesci o wladzy
w usta oso6b bezdomnych nie byt przy-
padkowy. Trzy mlode, zdolne rezyserki
osiagnety efekt lustra. Efekt stodko-
gorzki podany w lekkiej, zabawnej for-
mie.

Nie dziwi niesprawiedliwo$¢ spoteczna,
nie dziwi korupcja, przestepczo$¢ i za-
niechania stuzb. Nie dziwi spisek oby-
wateli i dono$nie brzmiacy z offu smok
ani zaklinaczka smokéw Sybil Ramkin,
kobieta wiedzgca, ktora dziala na ko-
rzy$¢ miasta zamiast oczadziatej wladza
wiadzy.

Publiczno$¢ zanosi si¢ $miechem, gdy
osoby bezdomne pokazuja rzeczywi-
sto$¢, gdy stawiaja na scenie lustro ze
stanczykowska inteligencja. Lustro zo-
stalo ustawione na wprost nas. “Z czego
sie $miejecie? Z samych siebie si¢ $mie-
jecie”- mozna zawota¢ za Gogolem.
Widownia patrzy na samych siebie.
Trzecia babuszka otwarta.

Nie jesteSmy inni, lepsi, doskonalsi.
Mamy te same wady co Patrycjusz, cho¢-
by$my goraco zaprzeczali naszym cie-
niom. Miarg czlowieczenstwa jest nasz

stosunek do innych, powtarzajac cho¢-
by za Anthony’'m Peake. Tylko nieliczni
zdecydowali sie ponie$¢ koszt wyjscia
ze schematu i wysilek samodzielnego
myslenia. Do$wiadczenia os6b bezdom-
nych sa naszymi doswiadczeniami: im-
pertynencja wladzy, cynizm stuzb, bier-
no$¢ obywateli, martwe prawo.

Sytuacje ogarniajg przerosniety krasno-
lud i zaklinaczka smokéw.

Nasuwa mi si¢ na my$l w tym momen-
cie sytuacja uchodzcow z Ukrainy, ludzi
uciekajacych przed wojna, ktérzy oddali
sie¢ w rece przygarniajacych ich rodzin
oraz pomocowych inicjatyw oddolnych.

Tak docieramy do $rodka babuszkowej
opowiesci.

Wszyscy jeste$my bezdomnymi, kiedy
szukamy domu albo sensu. Lub kiedy
uciekamy przed zlem lub obojetno-
$cig. Przed wojna, $miercia, przemoca,
niesprawiedliwoscig i glodem. Dom to
miejsce takze wewnetrzne. Cieplo, sty-
szenie opowiesci Innego, akceptacja em-
patia, bezwarunkowe dawanie i branie.
Osoby bezdomne w spektaklu chcg
nam, domnym dawa¢ pozywienie. Od-
wazymy sie¢ bra¢ pelnymi garsciami?
Stworzy¢ symbioze?

EPILOG ALBO PROBA DO “REWIZO-
RA”

Stodki stop tego, czym bywa Warszawa,
I$ni w sierpniowym sloncu leniwie sie
obracajac. Zapowiada pogodng jesien
peing sytych gruszek i odgtoséw ostat-
nich $wierszczy. Trzydziestostopniowy
upal postepuje przez kolejne granice
ciata, spowalnia chcgce spieszy¢ sie kro-
ki, zatrzymuje obszerne ruchy dazacego
z punktu A do punktu B ciala. Sierpien
ogranicza ludzka zadaniowo$¢, za to
kondensuje znaczenia, co to powolutku
jak owocowa konfitura gestniejg na do-
brej, zelaznej patelni kupionej jeszcze od
Cyganoéw. Zaraz babcia przelozy zzelo-
wang konsystencje ciemnej stodyczy do
stoiczkow w asy$cie odwiecznego tanca
0s, a nastepnie wskrzesi swiety ogien za



pomocy kilku kropel spirytusu. Babka-
czarodziejka w ten sposéb zamknie ka-
walek wspomnien w bezpiecznej prézni,
zeby sie nie zepsuly.

Pézniej wszystkie stoiki ulozy pieczo-
fowicie na bialej Inianej serwetce do
ostygme;aa Drugq warstwa materialu
przykryje je od gory, zeby stygly powoli.
Zeby stygty powoli... - po moim ciele
jeszcze roznosi si¢ jej odlegly szept.

Przytomnieje z mimowolnych wspo-
mnien. Ide przez Warszawe z uczuciem
sierpniowej ciezkoéci. Do Teatru Baza
niedaleko.

Wchodz¢ do chiodnego pomieszczenia,
z daleka slycha¢ przejmujacy, aktorski
monolog w taki sposob, jakby przyszta
juz jesien, a rzecz dziala si¢ w dawnej
Rosji.

fot. Edwin Be‘ndyk

Trafiam na fragment o glodzie. Przy-
stuchuje sie. Jakze ten czlowiek mowi,
przejmujaco, tesknie. To proba do “Re-
wizora” Gogola w adaptacji Teatru Bez-
domnych. Przysiadam.

Bycie widzem na prébie, towarzyszenie
delikatnej operacji powstawania spek-
taklu to zaszczyt uczestniczenia w na-
rodzinach. Jestem wdzieczna Nikolett
Gabri za to, ze pozwolita mi by¢ w tak
osobistym wydarzeniu dla aktoréw.

Od poczatku jestesmy na Ty. Naturalnie.

Po proébie rozmawiamy o Teatrze Bez-
domnych z aktorami i rezyserka o spek-

taklu “Straz! Straz!”. Mam kartke ze zbyt
duzg iloscig pytan.

Ile jest Was w kreowanych postaciach,
a ile scenariusza? Co dal Wam udzial
w spektaklu? Co byscie chcieli przeka-
zaé tym spektaklem widzom? Czy grajac
wykorzystujecie swoje do$wiadczenia
bezdomnosci? Czy chcecie swoimi wy-
powiedziami teatralnymi co$ zmienic?
Jaka$ zmiana spoleczna? Czy zaprasza-
cie na spektakl swoje rodziny?

Jestem pelna wielkich pytan, kotaczg sie
we mnie zagadnienia niezno$nie kan-
ciaste jak betonowe pomniki z czaséw
sowieckich.

Chyba staje si¢ coraz bardziej patetycz-
na, bo aktorzy skutecznie sprowadzaja
mnie na ziemie.

Cisza po zadaniu pytania, gleba. Czasem

niezrozumienie pytania, gleba.

Kilka par oczu patrzy na mnie i czeka.
Chyba na to, az wyjasni¢ im o co mi
chodzi, po co przysztam.

Znowu mam to lustro ustawione przed
sobg, jak podczas spektaklu.

XXX

“A ja si¢ odrywam od rzeczywistosci,
kiedy tu jestem” - méwi jeden z aktorow.
Pézniej dowiaduje sie, ze w schronisku
dla 0s6b bezdomnych panuje marazm,
mieszkancy zyja tam od positku do
positku i czesto brak im jakichkolwiek
aspiracji - “Tutaj jest inny $wiat, jakies
cele, dgzenia”.



Inny mezczyzna od zawsze chcial by¢
aktorem, wywolywaé podziw wérod
widzow. Na spektakle chetnie zaprasza
znajomych i przyjaciot, ktérzy go wspie-
raja. Dodatkowym bonusem jest wigz
miedzy aktorami, emocje pojawiajace
sie podczas gry, prob, wzruszenie z po-
wodu bycia razem, rado$¢. Frajda. Naj-
wazniejsza jest frajda. I cudowni ludzie.

Bo co si¢ w zyciu liczy bardziej niz rado-
sna wiez z innymi?

Zdaje sobie sprawe, Ze nie znam nicze-
go, co si¢ liczy w zyciu bardziej.

Powoli wiec staczam si¢ z pomnikéw
dostojnych wartosci oraz czcigodnych
dokonan o wadze czynu spolecznego,
a w imie sprawiedliwoséci. Opuszczam
poczatkowe, nieu$wiadomione stano-
wisko “lepiej wiedzacej o co zapytac’
uprzywilejowanej bo domnej. Miesz-
kanie w domu nie ma tu nic do rzeczy
W rozmowie.

Liczy sie takie bycie z drugim czlowie-
kiem, zeby si¢ w koncu spotkaé. Liczy
si¢ prawda o nas, a nie hasta na sztanda-
rach, liczy sie frajda.

Czas zakonczy¢ spotkanie. )

Stysze, ze mito mnie widzie¢. Ze mito
zobaczy¢ w Warszawie twarz znang
z Wegajt.

XXX

“Z czego sie $miejecie? Z samych siebie
sie $miejecie” - gogolowskim cytatem
z “Rewizora” podsumowal nasze spo-
tkanie w Teatrze Baza jeden z aktoréw
Teatru Bezdomnych. To bylo tuz po za-
konczeniu spektaklu, kiedy wyszlismy
z chiodnego kojca préb na rozgrzane
betonowa Warszawg powietrze.

Joanna Janus
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W niedzielny wieczor 24 lip-
ca, podczas pierwszej czesci tegorocznej
Wioski Teatralnej, odbyt si¢ spektakl Te-
atru Bezdomnych zatytulowany ,,Straz!
Straz!” Jest to adaptacja sztuki Stephena
Briggsa, stworzona na podstawie powie-
$ci Terrego Pratchetta, o tym samym ty-
tule. Historie te wielu z nas kojarzy gtow-
nie jako jedna z czesci kultowego cyklu
satyrycznych powiesci fantasy noszacego
tytul ,Swiat dysku” Cykl opisuje nasz
realny $wiat w krzywym zwierciadle,
w zabawny i ironiczny sposéb komen-
tujac rozne aspekty zycia ludzkiego.
W tajemniczej krainie, po$réd magow,
rycerzy i smokow, poznajemy gtéwnych
bohater6w - kapitana Vimesa, sierzan-
ta Colona, kaprala Nobbsa i Marchewe.
Straznicy musza pokona¢ niebezpieczen-
stwa $wiata, ale rowniez i wlasne stabosci
oraz leki. W odleglej przestrzeni Swiata
Dysku, problemy i emocje bohaterdw,
czynig ich niespodziewanie bliskimi nam
samym. To wlasnie ten spektakl w wyko-
naniu Teatru Bezdomnych, byt waznym
punktem tegorocznej Wioski Teatral-
nej. Byt wazny zaréwno dla widzoéw, jak
i samych artystow. Teatr Bezdomnych to
projekt realizowany od kilku lat w War-
szawie, ktérego autorka jest Anna Szufa.
Udziat w projekcie teatralnym, pozwa-
la osobom znajdujagcym si¢ w kryzysie
bezdomnosci przetamaé schematy ich
codziennosci. Wystepujac przed publicz-
noscia — zwlaszcza tak otwartg i zyczliwg
jaka jest w Wegajtach - majg okazje zaist-
nie¢ w zupelnie nowej roli, bez stygma-
tyzujacej fatki osoby bezdomnej. Moga
chocby na chwile zapomnie¢ o swoich
problemach, do$wiadczy¢ czegos nowe-
go i pozytywnego, co ma uzdrawiajace
znaczenie w ich procesie terapeutycz-
nym. Dzigki takim inicjatywom, jesteSmy
w stanie zmniejszy¢ poczucie osamot-
nienia i izolacji os6b bezdomnych, ,,za-
praszajac ich” z marginesu spolecznego,
w ktérym sie znalezli, z powrotem do



spoteczenstwa, do wspdlnotowosci, do
bycia razem. Otwieramy si¢ na owg sym-
bioze, ktéra wybrzmiewa w temacie te-
gorocznej wioski. ,,Obraz symbiozy jest
nam bardzo potrzebny!” - przypomina
nam Mutka w swoim tekscie otwierajg-
cym festiwal.

Spektakl byl niezwyklym spotkaniem
réwniez dla nas — widzéw. To dobrze, ze
w programie wioski jest miejsce zar6w-
no na tematy trudne, wspdlne dyskusje
i wymagajace refleksje, jak i na zabawe
i wspolny $miech. Ten ostatni byl udzia-
tem wszystkich obecnych na spektaklu
Teatru Bezdomnych. Mozna bylo towa-
rzyszy¢ bohaterom w ich zmaganiach ze
smokiem, wspolnie si¢ posmiac i poznac
cho¢ troche artystow oraz tworcow pro-
jektu, podczas pozniejszej dyskusji. Ten
punkt programu wniést duzo lekkosci
i $wiezosci do tegorocznego festiwalu.
Na wegajckiej Wiosce Teatralnej jest
miejsce dla kazdego, réwniez — a moze
nawet przede wszystkim - dla os6b wy-
kluczonych. Powody wykluczenia moga
by¢ rézne, niepelnosprawnos¢, bezdom-
no$¢, pochodzenie czy ple¢. Wegajty to
miejsce na spotkanie. To wiasnie tutaj,
kazda z tych oséb, ktéra doswiadcza wy-
kluczenia, moze odnalez¢ si¢ w zupelnie
innej roli, niz na co dzien. To wiasnie tu-
taj kazdy cztowiek moze zosta¢ zauwazo-
ny, wystuchany i zrozumiany. Sztuka daje
nam bezpieczng przestrzen do wypowie-
dzi, do edukacji i do poznania drugiego
czlowieka. Teatr Wegajty, za sprawg po-
dejmowanych dziatan oraz tworzacej si¢
wokot spotecznoéci, ma w sobie ogrom-
ny potencjal terapeutyczny. To doswiad-
czenie jest udzialem zaréwno artystow
wystepujacych podczas festiwalu, jak
iwidzow oraz wolontariuszy. Ostatnie lata
przyniosly rozwdj wiedzy i zastosowania
réznorakich form terapii zwigzanych ze
sztuky. Bedac w Wegajtach mamy jed-
nak wrazenie, ze Wacek z Mutka juz od
dawna w swojej pracy praktykujg terapie
poprzez sztuke. Sobaszkowie nie potrze-
buja do tego fachowej nomenklatury. Po-
stuguja sie swoja wrazliwoscia, wielolet-
nim do$wiadczeniem oraz nieprzecietng

intuicja. Ich uszy, oczy i serca sa szeroko
otwarte na drugiego cztowieka. Oferuja
swoim odbiorcom mozliwos$¢ aktywnego
uczestniczenia, a poniekad nawet wspot-
tworzenia ich teatru. Poprzez wspolny
$piew, gre na instrumentach czy taniec
daja nam mozliwo$¢ lepszego poznania
samych siebie. W Wegajtach odnajduje-
my przestrzen do zaspokojenia waznych
ludzkich potrzeb - mozliwo$¢ swobodnej
ekspresji, poczucie zrozumienia i akcep-
tacji, bycia wystarczajacym, inspiracje
i motywacje do poszukiwan i rozwoju -
artystycznego i nie tylko. Przede wszyst-
kim za$, doswiadczenie wspdlnoty, bycia
razem, dawania i czerpania.

»Moze poprzez pokazy teatralne, muzy-
kowanie, warsztaty artystyczne i rozmo-
wy uda si¢ stworzy¢ nasze wlasne ,,polis”
- otwartg spoleczno$é? - pyta Mutka
w swoim tekscie wstepu. Moim zdaniem,
udaje si¢ to pieknie, co roku tak samo
i co roku na nowo.

Sonia Karaszewska

S8
fot. Edwin Bendyk



WIECZOREM
CZY Z RANA

Wieczny zapach ogniska
Jablko pieknie pieczone
Skrzypce tak blisko ognia
lecz nie sg osmolone
Najpiekniejsza muzyka
W tym lipcowym tygodniu
Zaczela, spoczeta
i skonczyla w ogniu
Lecz jej nie zal, gdyz los jej
najpiekniejszym z loséw
Na le$nych szlakach grana
Na parkingowej fiescie
Piesni o roznej masci
i w jezykach wielu
Zapraszam do ogniska
Moj drogi przyjacielu

Dominika (Nika) Maciag

W INTENC])I
ZGODY

Moment jest problematyczny, podob-
no na razie ma by¢ tylko trudnie;j.
W ramach przygotowan warto redu-
kowa¢ potrzeby zyciowe i ¢wiczy¢ ela-
styczno$¢ — adaptacje do przerdznych
warunkéw, a w relacjach szczegdlna
uwage zwraca¢ na dobdr slow, gestow,
poczynan. I pomaga¢ sobie wzajemnie.
Aby sie z tego punktu wyplata¢, potrzeb-
ny bedzie powr6t do funkcjonowania
w silnej, miedzyludzkiej i miedzygatun-
kowej symbiozie.

Do istnienia symbiozy nie-
zbedna jest zgoda, wewnetrzna wola
wspolpracy, gotowos¢ do dzielenia sig.
Tymczasem obserwujemy wzrost na-
piecia, proby dominacji, powstawa-
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nie nowych podziatéw. Budowane sg
mury, kupowane armaty i czolgi, nad-
miar niepotrzebnego miesza sie z wid-
mem naglego braku tego, co potrzebne.
U sasiadow toczy si¢ okrutna wojna.
Obserwujemy anomalie pogodowe
i $mier¢ przyrody na caltym $wiecie. Do
tego nie odpuszcza koronawirus. Trole
w internecie maca nastroje spoleczne,
politycy strasza coraz to innym wro-
giem, dzielac nas. Zimg ma si¢ zrobi¢
drogo, a w domach ciemno i chlodno.
Czas pokaze, co przyniosg nastepne lata.
Moze i nas znéw dotknie bieda, moze
gtod, moze... Przyszlo$¢ zdaje si¢ nie-
ciekawg zagadka, zamet przeobraza sie
w obled. W przypadku utraty stabil-
nosci, walki o przetrwanie, na pewno
tatwiej bedzie o spiecia, wybuchy, po-
chopne osady, przelewanie si¢ w czarach
goryczy. Zastanawiam si¢ jak w takich
warunkach budowa¢ i utrzymywac $ro-
dowisko sprzyjajace jednosci. Odpowie-
dzi szukam, probujac poja¢ istote kon-
fliktu. Niezgoda nie jest jedynie kwestig
aktualnego stanu rzeczy, bo$my od za-
wsze wdawali sie w (nierzadko krwawe)
spory. Jednak chyba wszyscy wolimy zy¢
w spokoju, ktérego uchowanie wydaje
mi si¢ teraz szczegdlnie wazne. Bo tym
razem, z najnowszymi narzedziami ra-
zenia, konsekwencje ogdlnoswiatowego
konfliktu moga by¢ dla ludzkosci osta-
teczne.

Niewatpliwie istnieje wiele
zrédet konfliktu, mozna dopatrywac
ich w rozmaitych ludzkich przywarach,
jednak to mysélenie zdaje mi si¢ zbyt
powierzchowne. Sadze, ze mieszczg si¢
glebiej — w niespelnionych potrzebach,
problemach dziecinstwa, nierozwinie-
tych umiejetnos$ciach interpersonal-
nych, w braku $wiadomosci w zakresie
wlasnej psychiki, a u samych podstaw
lezy (chetnie podsycany ostatnio) lek.
W strachu ludzie przyjmuja przerézine
postawy obronne, taktyka moze by¢ wal-
ka, ucieczka lub kapitulacja. Stajemy sie
sploszeni, niemili, zrezygnowani, popa-
damy w poczucie nizszosci lub odwrot-
nie w nastrdj wielce bojowy. Niektérzy



idg w natogi, inni wszedzie dookota szu-
kaja winowajcow. Starajac zabezpieczy¢
wlasne zasoby i pozycje, nastawiamy sig¢
wrogo wobec obcych i zaczynamy by¢
samolubni. W bliskich relacjach, z oba-
wy, czesto gadamy o pierdolach, zamiast
na istotny, wiszacy w powietrzu temat,
prébujac go pominaé, jakby zakopac.
Po pewnym czasie sprawa wraca ze spo-
tegowang silg, nagle, w niewlasciwym
momencie, wywolujac klétnie. Pusz-
czajg nerwy i w najlepszym wypadku
pada o kilka stéw za duzo. Lek zaburza
komunikacje, uniemozliwia dzialanie
zrownowazonej symbiozy, prowadzi
do urazéw, uwiklan, w koncu takze do
przemocy. Budzi sie gniew, ktéry wraz
ze strachem, staje si¢ czynnikiem zape-
tlajacym bledne koto konfliktu, a jego
skutkiem sg cierpienie i okrucienstwo.
W mediach widze obrazy i sty-
sze¢ wiesci straszne, az nierealne. Nie
jestem w stanie przyja¢ ich do wiado-
mosci ani w zaden sposob przetrawic.
Czuje bezradno$¢, w ktéra zapadam sie
i nie widze juz nadziei w podejmowa-
niu czynnosci naprawczych, nie widze
zadnej drogi przed nami. Co$ narasta.
Ciche, ciemne, geste, ale puste. Leze
w tym, jak na dnie wyschnietej studni
i przestaje rozumie¢. Czasami, mimo
tego, ze wla$ciwie nie mam juz nic do
powiedzenia, ze skonczyly mi si¢ stowa,
w naglej przyplywie, chce sie cos jeszcze
jednak naprawia¢, powalczy¢ o sprawie-
dliwos¢, nawolywac, przekonywac, pro-
testowad, szarpac si¢ z rzeczywistoscia.
Okazuje sie tylko, ze w kwestii zgody
nic nie zmienia moja (czy tez nasza) wy-
krzyczana racja polozona na wierzchu.
Zmeczona bezradnoscig, trace kontakt
ze sobg i z otoczeniem, az okazuje sie,
ze i ja krzywdze. Wobec oburzenia,
dramatéw, okrucienstwa lub zaloby
przestanmy w koncu ,moéwi¢, méwic,
mowic¢!”, nie usitujmy na ten temat ,wy-
powiedzie¢ wszystkiego” Sprobujmy,
cho¢ przez chwile pomilcze¢ (takze we-
wnetrznie). Cisza. Kiedy udaje mi sig¢
dobrze siebie w niej osadzi¢, rozmie-
kam. Stopniowo zachodzi zaskakujaca
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przemiana - orientuje sie, ze konflikt
rozczula mnie i wzrusza. Cho¢ wiem, ze
wywoluje wiele zfa, ktérego w wigkszo-
$ci przypadkéw mozna by uniknaé, to
jednak wynika z ludzkiej delikatnosci,
nieporadnosci w konstruowaniu komu-
nikatéw, glodu emocjonalnego, z leku
itp. Wyrasta wspolczucie dla ofiar i dla
oprawcow, réwniez tych mieszkajacych
we mnie.

Wiosne i lato spedzitam glow-
nie w samotnosci, trwajac w pewnego
rodzaju stagnacji, moze rowniez dlatego
mam owg wielkg potrzebe milczenia.
Ale cisza bywa tez nieznosna; brak spo-
sobnosci dzielenia si¢ obawami, prze-
czuciami, czymkolwiek. Nie ma dokad
uciec przed sobg i w koncu trzeba sie
spotka¢ z wilasng ciemnos$cig. Jednak
i z tym mozna si¢ po pewnym czasie
oswoic. Otwiera si¢ wtedy nieskoniczona
przestrzen wewnetrzna dla przemyslen,
wzmacnia sie odbior bodzcow. Zmie-
nia si¢ takze doswiadczanie interakcji,
zwlaszcza kiedy sytuacja zrobi sie rap-
tem zbiorowa. Jest ono intensywniejsze,
a réwnoczeénie powstaje pewien dy-
stans. Tak przechodzitam przez lipcows
Wioske, jedna noga mocno wewnatrz
wydarzen, druga daleko od wszystkiego,
jedynie przygladajac sie¢ zachodzacym
procesom. W ramach tegorocznego ha-
sta festiwalu zglebialimy zagadnienie
symbiozy. Nie jest to w Wegajtach nowa
droga, odkad uczestnicz¢ w tym $rodo-
wisku, wyczuwam ten kierunek w naj-
wiekszych wydarzeniach i najdrobniej-
szych szczegolach. Pieknym przykladem
jest tu pewna pozornie nieistotna sy-
tuacja. W sali kinowej na klepisku ida,
kilkoma strumykami, tysiagce mréwek.
Nie zostaja opryskane $rodkiem owa-
dobojczym, bo my tu teraz bedziemy
robi¢ festiwal. Ustawiona zostaje tabli-
ca informacyjna ,UWAGA MROWKI!”
i wspdlistniejemy.

Na tegorocznej Wiosce czesto
natrafialam tez, na ujmowany w roz-
nych kontekstach, watek milczenia oraz
zbednego moéwienia. W samych tylko
»Kronikowych” etiudach przewinal si¢



kilkukrotnie. Mysle, ze ta sklonno$¢ do
zagniezdzania si¢ w ciszy (nie wiem,
czy moja tylko, czy coraz bardziej po-
wszechna) jest nie tylko wyrazem bez-
radno$ci wobec okrucienstwa, nie tylko
sposobem na odnajdywanie utraconego
spokoju. Cisza bywa takze pomocniczka
symbiozy. Przestrzen porozumienia (ze
soba, z innymi ludZzmi i calym zlozonym
$wiatem) istnieje gdzie$ poza stowami;
tam zaczynamy zauwazaé, nastuchiwac,
definiowad uczucia; tam widac co jest
nam naprawde potrzebne, co moge da¢,
a z czego moge skorzystaé; intuicyjnie
wiadomo jak dziala¢, aby wspodlpraca
byta owocna; a jesli tak lepiej K pozwa-
la rozej$¢ si¢ w pokoju. Wspdlne mil-
czenie w grupie stwarza okoliczno$ci,
w ktorych jest szanse w skupieniu ,,ze-
stroi¢” sie ze sobg i reagowac na uzyska-
ny ,rezonans. Mowi sie, Zze przyjaciel
to osoba, z ktérg mozna komfortowo
pomilcze¢. Formulujac twierdzenie, Ze
cisza mogtaby dzi§ pomdc zgodzie, nie
neguje uzdrawiajagcej mocy rozmowy
oraz nieskrepowanej ekspresji. Uwa-
zam je za podstawowe narzedzia ko-
munikacji, ale to wlasnie wewnetrzne
wyciszenie umozliwia ich $wiadome
i odpowiedzialne uzywanie; spokojna
analize planowanej wypowiedzi pod ka-
tem tresci, sposobu i celu, tak aby byla
jak najbardziej budujaca, wyczerpujaca,
szczera, swobodna, przy tym zwiezla
i zrozumiala. Ale nie wystarczy jedy-
nie myséle¢ o tym, co si¢ mowi i jak sie
mowi. Drugie pot to stucha¢ (i do tego
nalezy zamilkna¢), dokonywa¢ ciagtego
wysitku odnajdywania i rozpoznawania
prawdziwych zrédel docierajacych do
nas sléw oraz gestow. Takze tych, ktore
uderzajg i bola.

Symbioza jest naturalnym spo-
sobem przetrwania, niestety od dawna
wypieranym przez narracje o koniecz-
nosci konkurowania i brutalnej rywa-
lizacji. W tym momencie powrdt do
koegzystencji wydaje mi si¢ jedynym
sposobem na unikniecie katastrofy lub
— jesli na ratunek juz za pdézno - aby ja-
kos$ dawac¢ rade wies¢ swoj zywot, wsrod
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jej rozlicznych skutkoéow, Ta strategia
wymaga pewnych wyrzeczen, nieco
wiecej altruizmu, rozwagi, koncentracji
i wybaczania. Pomaga za to odzyska¢
nadzieje, ufnos¢, wdziecznosé, poczucie

sensu, bezpieczenstwa, przynalezno-
$ci, wlasnej przydatnosci i sprawczos$ci
(czyli rzeczy wazne). Podczas festiwalo-
wego spotkania z Krzysztofem Czyzew-
skim, wychwycilam jeszcze jedna waz-
ng, inspirujacg mysl - bezposredniosé,
rozumiana zaréwno jako szczeros¢, jak
i bycie blisko, pokonuje wrogo$¢, rozta-
dowuje konflikt. Symbioza zaczyna sie
wiec na poziomie relacji bezposrednich.
Na przykladach wielu nowych ruché
w spotecznych wida¢, ze funkcjonowaé
moze jak sie¢ neuronowa czy grzyb,
osiagajac szeroki zasieg. Dlatego warto
doceni¢ ogromng site grupy pierwot-
nej, niewielkich wydarzen, spontanicz-
nego dzialania, oddolnej organizacji.
W drobnych misjach codziennosci oraz
w dazeniu do stabilizacji calego $wiata.
Zgoda nie polega na wyznawa-
niu pokrewnych pogladéw, mieszczeniu
sie w tej samej bance, a na wzajemnym
zrozumieniu i szacunku, takze w ob-
szarze roznic. Symbioza pozwala na
obustronne czerpanie korzysci z tych
réznic.
Tylko spokéj moze nas uratowaé. Nie
lejmy oliwy do ognia. Wspierajmy sie.
Rozumiejmy. Badzmy siebie blisko. Pe-
ace.

Maria Helena



PROSTO
Z SERCA
O CHLOPAKACH

Najpierw ekscytacja na wieS¢ o tym, ze
Kobietostan zrobil spektakl o osadzo-
nych - ,,Chtopaki. Prawo glosu”. Rados¢,
ze gra¢ beda podczas Wioski Teatralnej.
Rodzaj ulgi na wies¢ o tym, ze jest nas -
dziewczyn, kobiet, 0sob - emocjonalnie
wigzniom towarzyszacych - wigcej. Ze
to nie tylko ja takie dziwne serca mam
dwa. Jedno, co przezywa za duzo, za
mocno, ale na szczescie za siebie. I dru-
gie, gleboka empatia obdarzone czy po-
karane, co przezywa tez za innych. Moze
to jest jakie§ zaburzone we mnie, to
wspolprzezywanie. Ale temat mnie rusza
szczego6lnie, bo kocham chtopaka, ktory
siedzi w wigzieniu. I tak widze $wiat, ze
gdy byla wazna relacja, to juz na zawsze
bede troche Toba, a Ty bedziesz trochg
mng. Takie mam przekonanie na temat
rzeczywisto$ci, ze nie mozna, nie da si¢
inaczej, bliskie relacje budujac.

Bedzie o relacjach. Kilkupoziomowo.

Ja-§wiat

Zgodnie z instrukcja jednej z aktorek, za-
mykam oczy i skupiam si¢ na dzwigkach
dochodzacych spoza teatralnej sali we-
gajckiej. Co$ tam szumi. Drzewa. Wiatr
w koronach. Skupiam si¢ na dzwigkach
z wnetrza sali. Stysze oddechy innych
widzow, bzyczenie reflektorow w ge-
stej ciszy oczekiwania na to, co si¢ wy-
darzy. Skupiam si¢ na dzwigkach ciata.
Szmer krwi, z tym charakterystycznym
pulsowaniem w uszach. Jedna z dziurek
W nosie §wiszcze przy wydychamu po-
wietrza. Znam to teatralne ¢wiczenie.
Wielokrotnie w tej i innych przestrze-
niach je wykonywatam. A teraz prze-
ciggamy si¢, ziewamy, masujemy twarz,
glowe, wyciagamy w roznych kierunkach
uszy. Znam to ¢wiczenie. Wielokrotnie w
tej 1 innych przestrzeniach prowadzitam
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je dla innych. Sale teatralng wypelniaja
w wigkszo$ci nieznani mi ludzie, nie-
ktérzy tez dotaczaja do proponowanych
¢wiczen. Lekkie przetamanie konwencji
w kierunku wspotuczestnictwa widzow.
Ale i to znam. Oni pewnie tez znaj3.
Mamy dos$wiadczenia i narzedzia, by
w tej sytuacji bedac, czué si¢ komfor-
towo. Jest instrukcja, by wybraé jakis
dzwiek, jeszcze go nie wokalizowac,
poczu¢ go w sobie. Ciekawo$¢. Spokdj
1 cieckawos¢. 1 juz po chwili $piewamy.
Catkiem przyjemnym okazuje si¢ wy-
twarzany przez nas wieloglos. Dzwig-
ki mickko odbijaja si¢ od drewnianego
sklepienia sali. Kakofonia oswojona,
dzieki wyczuciu, wzajemnemu shucha-
niu, zharmonizowana. Rozgaszczam si¢
w tym do$wiadczeniu.

Ja-system

Wokét nas jaki$§ ruch, dziewczyny co$
ustawiaja, przestawiaja. Nasze glosy
milkng. Otwieramy oczy. Przestrzen
wokot nas - widzow spektaklu - zmie-
nita si¢. JesteSmy otoczeni sznurkiem.
Symbolicznie zamknigci, wyizolowani.
Juz nie jest przyjemnie. I nie pamig-
tam, co bylo po kolei, ani czy bylo tak
jak pisze. Moze to sobie wyobrazitam...
W kazdym razie gdzie§ w mojej emocjo-
nalnejpamigcizostalowrazeniekontrastu.
By¢ moze chwile p6zniej wjechato audio
z teatralnych zaje¢ prowadzonych
w wigzieniu przez dziewczyny z Kobie-
tostanu. Moze aktorki na zywo tworzyty,
odtwarzaty tamtejszy dzwickowy krajo-
braz. Rownie dobrze mogg to sobie teraz
dopowiada¢. Wigc stysze w gtowie glosy
0sob w tych zajeciach uczestniczacych.
Stysze rozmowy, $miechy, podsmie-
chujki, takie troche kryjace skrepowanie
sytuacja. Styszg¢ pogtos tych dzwigkow,
charakterystyczny dla pustawych, be-
tonowych pomieszczen, jakie§ szczeki
zelastwa. Moze krat. Przywotana jest hi-
storia Chlopaka, ktory spdznia si¢ na za-
Jecia teatralne, bo w drodze na nie zosta-
je zaczepiony przez straznika czy innego
osadzonego. Jako$ tak to szto:



— Co wy tam kurwa robicie, wy Spiewa-
cie?

— Tak, $§piewamy — odpowiada Chlopak
i udaje si¢ w kierunku sali zajec.

I jeszcze gra. Kolejna scena, cho¢ chy-
ba nie nastgpna. Aktorki graja w gre.
Taki quiz z pytaniami/zadaniami. Jego
zasady sa z poczatku jasne. Mozesz i§¢
do przodu, gdy znasz odpowiedz lub
dobrze wykonasz zadanie. Cofasz sig,
gdy odpowiesz zle. W trakcie gry jednak
okazuje si¢, ze dochodzg nowe reguly,
nie wiadomo skad, nie wiadomo dlacze-
g0, ze zadania do wykonania s3 w swej
istocie sprzeczne, az do granic absurdu,
awykonalne w zasadzie. Co$ w stylu ,,idZ
do przodu, ale stdj w miejscu”. Pytania
maja kilka mozliwosci wyboru, z ktorych
zadna nie wydaje si¢ prawdopodobna.
Troch¢ nawet Smiesznie. Ale trochg nie.
Z quizu dowiadujemy si¢ mlqdzy inny-
mi, ze nie mozna nawigzywaé¢ kontaktu
ﬁzycznego ani wzrokowego z osadzo-
nym. Jak tu prowadzi¢ zajecia teatralne?
Jak nawigzac i dbac o relacjg, podstawo-
we zaufanie, warunek sine qua non takiej
pracy? Frustracja. I bezsilnos¢.

Ja-on

Na pospektaklowej dyskusji, dziewczy-
ny z Kobietostanu opowiadaty o rela-
cjach z Chtopakami. Ze one tam wcho-
dza 1 sg tu i teraz. Nie ma przysztosci.
Nie ma przesztosci. Nie ma kartoteki.
Nie wiedza, za co oni siedza. To ich nie
obchodzi. Dla pracy teatralnej nie ma to
znaczenia. Tyle na poziomie deklaratyw-
nym, profesjonalnym. Jako$ to trzeba
intelektualnie obrobi¢, zeby moc z nimi
robi¢ ten teatr w ogole. I to tez etyczne.
Ale raz jeden w gazecie jedna z nich wi-
dziata artykul. Mrozacy krew w zylach
nagtowek. Drastyczne szczegoly sprawy,
opis narzedzi zbrodni. I wystraszyla sig.
Bata si¢. Zwyczajnie i po ludzku. Nie
wiedziala, czy bedzie umiata spojrzec
w twarz temu cztowiekowi.

I to peknigcie, ta dwoistoS¢ naszej we-
wnetrznej natury, jest chyba wlasnie
czlowieczenstwa potwierdzeniem.
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Co z tym dalej mogg zrobi¢? Boj¢ si¢
i id¢ mimo lgku.

Opowiadaja, Ze si¢ superwizuja. Propsy.
Z superwizorem si¢ spotykaja, zeby od-
gadac si¢ z tego emocjonalnego wszyst-
kiego, co skontenerowaly w kontakcie
z chlopakami. Z wiasnego. Z cudzego.
Zeby stany i sytuacje ponazywaé. Za-
adresowacé trudne emocje. Sprawdzi¢
strefy wptywu 1 nie wrzuca¢ sobie, ze
moge wszystko 1 robi¢ wcigz za mato.
Propsy raz jeszcze. Mam prywatne zy-
czenie, by superwizja stata si¢ standar-
dem pracy z ludzmi w kazdym obszarze,
nie tylko tam, gdzie praca nazywana
jest wprost psychologiczng czy psycho-
terapeutyczna. Zeby to bylo oczywiste,
ze jak si¢ z ludzmi chce pracowaé, to
o tych ludziach, o naturze ludzkiej
i o sobie samym co$ trzeba wiedziec.
Zeby oko zewnetrzne, ktorego ogladowi
pracg wiasna, szczegdlnie spoteczng czy
pedagogicznag, si¢ poddaje, byto norma
w przeciwdziataniu naduzywania siebie
iinnych i normg w przeciwdziataniu wy-
palenia zawodowego. To jest taki poziom
dorostego, ktéry dba o wlasne potrzeby,
whasne (i cudze) emocje umie rozpoznac,
nazwac i wyrazi¢ w sposob akceptowal-
ny spotecznie. I ostatni krok, zgodny
z non violence communication, ze ten
dorosty umie do tego drugiego, z ktorym
jest w relacji, zaadresowaé prosbe, kto-
rej spelnienie mogloby by¢ odpowiedziag
na jego niezaspokojone potrzeby. Klau-
zula bezpieczenstwa: prosbe, nie nakaz,
z uwzglednieniem ewentualnego braku
checi tego proszonego do spetnienia na-
szej prosby. Oraz wzigcie odpowiedzial-
nosci za samodzielne znalezienie kon-
struktywnej strategii zaspokojenia naszej
potrzeby. No, tu mamy wszyscy tyly, za-
legtosci, dwoje na szynach. Jest co robié.
I na superwizji i na terapii wlasnej i po
prostu, zyjac i zycie wlasne i relacje (w
tym te z pracy zawodowej) swiadomemu
ogladowi poddajac raz na jakis czas.
By¢ zmiana. Zdemaskowac te role odgry-
wane na karuzeli trojkata dramatycznego
Karpmana (googlujcie, w razie czego)
i$wiadomie z tej ,,zabawy” zrezygnowac.



Jest wtedy szansa na partnerska relacje,
a nie relacje¢ nadrzednosci. Szansa moze
na jaki§ nowy §wiat, na bezpieczne bycie
blisko. Bo tego, ze hierarchizacja struk-
tur spotecznych, widoczna szczegdlnie
w tak zwanych instytucjach totalnych,
implikuje przemoc i naduzycia, mam
nadziej¢, nikomu z czytajacych ttuma-
czy¢ nie trzeba. Tymczasem hierarchie
wszedzie, w domu, w szkole, w pracy,
na podworkach, ba! nawet w komunach
deklarujacych bottom up. I chciatoby si¢
by¢ blisko. I nie wiadomo jak.

On-$wiat

W zaleznosci od Twej wizji rzeczywisto-
Sci: dusza wybiera precyzyjnie miejsce,
czas i ciato inkarnacji, albo losowo rodzi
si¢ czlowiek tu, nie gdzie indziej i juz.
Rodzi sig¢ carta blanca i juz za chwilg ta-
kie same jak ja i Ty dwa problemy bedzie
w zyciu mial. Matke i ojca. Jakby si¢ nie
starali, cholera, to i tak nabroja. Mowia,
7e co ci¢ nie zabije, to ci¢ wzmocni.
Bywa. CzgSciej jednak bywa tak, ze co

nie zabije, to pokaleczy. Bywa i tak, ze
te obcigzenia beda nie do dygnigcia. La-
dujesz wtedy tam, nie gdzie indziej, cho¢
matce przyrzekates ,,Mamo, ja nigdy tak
jak tata...”. Dramatyczny monolog, mo-
wiony w imieniu ktérego$ z Chtopakow,
a wilasciwie wydyszany do mikrofonu
przez wijaca si¢ na ziemi w spazmach
aktorke (wspaniata kreacja Agniesz-
ki Bresler) przeprowadza nas przez te
traumatyczne do$wiadczenia dorastania
w Swiecie stale i wcigz nakrecanym przez
bezlitosne prawa patriarchatu. Krzyczy
i dyszy, syczy tekstem autorstwa Mar-
tyny De¢bowskiej. O wpierdolu od ojca
pasem, o wpierdolu od ojca metalowym
pretem. O wpierdolu “za nieczyste my-
$li, za szkole, za relg, matme, no i za
biolg. Za matke. Kochanie. Stawanie
w obronie. Za pierwsze dziewczyny, mil-
czenie o chtopcach, za bycie niemeskim,
za agresje dla agresji, za niewytluma-
czone emocje, za strach, za przemoczo-
ne majtki i bol w klatce, za masturbacje
1 blizny”. Tu mnie boli. Sptynety mi po

fot. Maciej Krajewski



policzkach tzy wycisnigte przez te dru-
gie-empatyczne serce.

On-system

Wigc wedlug mnie to sobie wybieramy.
Ja wybieram, ty wybierasz, on wybiera,
ona wybiera, ono wybiera. Moja dusza
se wybrata. Rodzing niepelna, ale w mia-
r¢ okay. Blokowisko z klatkami schodo-
wymi okraszonymi wulgarnym graffiti,
takim jak scenografia ,,Chlopakow”.
Chuj, cwel, pizda, cipa i te pe.
Jaskrawym spray’em dziewczyny na-
pisaty na bialych kartkach wyzwiska.
Dopiero po czasie, na blackout’cie pod
koniec spektaklu, uderzyto mnie to, ze
to nie s3 napisy wiezienne. To sg napisy
z mnaszych podworek, blokow, bram,
klatek schodowych, tawek szkolnych
i ostatnich stron zeszytow. Dopiero uj-
rzatam wyraznie, jaskrawo, jakby po
raz pierwszy fakt, dla innych by¢ moze
oczywisty, ze te stowa-wyzwiska, stowa
ponizenia, stowa, ktorych celem jest ze-
pchnigcie innego na sam dot jakiejs dra-
biny waznosci, na dno danej schierarchi-
zowanej struktury, ze one programowo
niejako uderzaja w ludzka seksualno$é.
Naruszajg t¢ sfere, ktora jest tak zlana
z mnaszg tozsamoscig, przyrodzona
i obecna do $mierci, a wige immanentna,
a w zwigzku z tym wazna niesamowicie.
Kulturowe jej ucisnienie, proby kontro-
lowania - to miatam juz obrobione inte-
lektualnie dawniej. Tutaj dotkneto mnie
do zywego, ze seksualno$¢ jest jakby
brama, szczeling do naszej wrazliwosci,
do tego wszystkiego w nas migkkiego,
delikatnego. Okrutny, najokrutniejszy
ten Swiat, w nig wlasnie uderzajacy, to
do ponizania wykorzystujacy, swa brud-
ng tape na niej ktadacy.

On-ja

Pytam dziewczyny po spektaklu czy ich
dziatania, warsztaty, ale i sam spektakl,
czy to ma walor terapeutyczny. Dla nich
samych. Dla Chiopakéw.Tak. Ale na te-
rapi¢ si¢ z nimi nie umawiajg. Bardziej
socjoterapeutyczny zatem. W sumie
nie pada jednoznaczna odpowiedz. Ale
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zgadzamy si¢ co do tego, ze glosne mo-
wienie o tym, co boli, obniza napigcie.
By¢ moze $wiata nie zmieni, nie od razu.
Chce wierzy¢ jednak w to, ze mowie-
nie glosem tych, ktorym glos odebrano,
tych, ktoérzy sa systemowo uciszani, jest
pewnym postannictwem. Potrzebnym.
Stale, wcigz i na okraglo.

Co Chlopaki sobie biorg z tej teatralnej
pracy? Kawatek przestrzeni do mowienia
wlasnym glosem, krag - form¢ wsparcia
- na miar¢ mozliwosci dyktowanych re-
gulaminem wigziennym. To, co ludzkie
1 potrzebne: zyczliwo$¢, spojrzenie bez
0sadow, trochg luzu, autentyczny kon-
takt.

I teraz paralela taka, bioraca si¢ wprost
z wyjatkowej rezyserii tego spektaklu/
koncertu/performansu, autorstwa We-
roniki Fibich, ktora dziewczyny pozo-
stawita takimi, jakie s w realu: z ich
wlasnymi emocjami, mimikg twarzy
nie odgrywana, a rysujaca sig¢ naturalnie
wraz z kolejnymi scenami. Pozostawita
dziewczyny prawdziwe, z ich mocnymi
stronami i stabo$ciami, co bylo wida¢
szczegblnie w scenie, w ktérej zamieni-
ly si¢ miejscami i za perkusj¢, w miej-
sce Swietnie grajacej Iwony Koneckiej,
usiadla inna aktorka i nie udajac profe-
sjonalisty, przyzwalajac samej sobie na
niedoskonato$¢é, swobodnie tworzyla
rytmiczng improwizacj¢. Paralela, bio-
raca si¢ z realnego kontaktu i szczegdl-
nej, sformalizowanej, ale jednak auten-
tycznej relacji, jakg tworza performerki
z widzem.

Co widzowie biorg z tego spektaklu?
Troche¢ bolu, trochg ztosci, niezgode na
zastane. Moze tez ulge, gdy ich bolgcz-
ki na glos zostaly wypowiedziane. Wi-
dz¢ oczami wyobrazni jak dzicki Wam
- dziewczyny - plecie si¢ taka ztota nit-
ka od naszych - widowni - serc do ser-
ca kazdego, ktérego historia lub stowa
przywotane zostaly w spektaklu. Za to
najbardziej dzickuje.

Iza Giczewska



WAZNE »,MAPA CIALA”
PRZEZYCIE

GLOS O SPEKTAKLU Mapa ciata szesnastolet-
CHtOPAKI. PRAWO GtOSU niej dziewczynki. Kolejny zgniecio-
) ny szkic w policyjnych kartotekach.
. Spektakl ,,Chiopaki. Prawo glo-  Cztowiek witruwianski w izolatce.
su” byt dl? mni€ emocjonujgeym 1 waz-  Nije jest muzealnym eksponatem.
nym przezyciem. Przezylam go mocno  jest ‘$wiadectwem, sprawozdaniem
nie tylko dlatego, ze sam w swojej for- 7 porazki systemu. Na pétoc thuste
mie byt intensywny, ale tez przez historie wlosy, kucyk, frotka, makijaz, ciem-
ktore mial nam do przekazania. Kazdy  pe brwi i tap’eta 7 pgdkladu_ Na za-
na pewno zobaczyl w nim co$ innego;  chpd blizny na ramionach, na wschod
mi ukazat Jgk bardzo skrznglzqm 53 nowy tatuaz. Na poludnie modne
ci mezezyzni, przez wychowanie i SpO-  trampki i siniaki na kolanach. Nie ma
leczefistwo. Dla mnie byla to opowies¢ drog, budynkéw ani wydzielonych
o matych chtopcach w dorostych ciatach,  {ra5” Czekaj, zgubilam sie. Gdzie my
ktdrzy swoim zachowaniem i czynami ogble jestedmy? Wszedzie i ni-
probuja sobie qugzekwoyvgé jaka$ for- gdzie. Z mapy nic nie wynika. Jaki
me przynaleznosci do choc jednej grupy  jest cel podrézy? Zapytaj sedziego,
spotecznej oraz poczucia bezpieczen- on prowadzi.
stwa, ktorych najprawdopodobniej nie
zaznali w dziecinstwie.

Maria Warzocha
Wiktoria Rakszewska

NOCWEGA]JCKA

Drzwi obory przymkniete pomarszczona belka.

Przez zimne Zebra szpitalnego 16zka przebijajg si¢ pokrzywy.
Gwiazdy przez czarne sito wdychaja zywiczny dym ogniska.
Deski podlogi tesknie skrzypia, jak pod krokami,

i Cho¢ w izbie pusto.
Sciany dzwiecznym brzmig echem, cho¢ akordeon $pi w futerale.
W oborze organy pod $ciang piastujg swe zastuzone miejsce,
Jak najstarsza krowa w zagrodzie.

Nocg powieka nieba obejscie scala z lasem, jak teczowke ze Zrenica.
Budynek jak kon odpoczywa, stojac z gankiem jak ze zwieszong glowa.
Noc sprawia, ze wioska zarazem starcem w gltebokim $nie
i dzieckiem w gtuszy brzucha.

Ze stonicem wschodzi co$ nowego i co$ nowego ku storicu swe ramiona wyciagnie.

Karol Ruszkiewicz
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SONGOW SADHANA

»Songi” duetu Mute i Wactawa Sobaszkow
to dla mnie kapsuta czasu, powrot do pracy
warsztatowej 1 konkretnej - prowadzacej do
powstania kilku spektakli. Uslyszatam mo-
tywy z czasow powstawania Missy Pagany,
uwspoélczesnione wersje piesni ,,Ahmed”
ze spektaklu ,,Ogien, kryzys, dworzec
centralny”, profetyczny tekst Krzysztofa
Wrony, muzycznie zakomponowany na
potrzeby ,,Ziemi B”. Wzruszyl mnie naj-
bardziej, z reszta tak jak wzrusza mnie
zawsze ,,Szewczyk” Lesmiana. W samej
ludowej melodii jest pewna rzewnosc¢, no-
stalgia za §wiatem prostych warto$ci. Ale
tekst ,,blogostawiony trud, z ktdrego twor-
czej mocy, powstaje taki but, wsrod takiej

fot. Eliza Pas

30

srebrnej nocy” jest dla mnie esencja dzia-
tan wegajckich. Dzialan, w ktorym zycie
osobiste jest ciasno splecione z tworczo-
$cia, a cho¢ niejednokrotnie pelne znoju,
codziennego pos$wiecenia, materialnych
niedostatkdw, to imponuje mi konse-
kwencja z jaka Mutka i Wacek stawiaja
si¢ do wieczornych préb, codziennego
szlifowania motywow muzycznych, wo-
kaliz, pracy z ciatem. Gdy tak stoja blisko
widza, $piewaja i performujg unplugged,
bez nut, pozostajac w kontakcie ze soba
i z nami - stuchajacymi, to si¢ po prostu
czuje, ze mamy do czynienia z formg wy-
pracowang na drodze sadhany, codzien-
nej praktyki duchowe;.

Iza Giczewska




MUZYCZNA WIE)JSKA MILICJA

Konkret dziwni ludzie sg tutaj w zmowie
Ale jak ma by¢ zwyczajnie jak fakultety sa obowiazkowe
Luz jak mdj plegar pod tomciaka palcem
bylyby to gary jakby byto inaczej
Jest picknie, dzigki wielkie mute wacek

Rozktad jazdy dobrze znany
Jazda kurwa ze skrzypcami

Next Time si¢ widzim
Ale w tej chwili
Chce mie¢ teb jak siwy
Serce jak ela i anna
Skill straszliwy
Jak czeski zioma honza
Jeszcze spalimy wasa
Czill jak zuzia
A Bit Jakuba
Pare spotkan i pewno si¢ uda kurwa

Jej ejo chee
Smiech agatki
$laskiej godki
I zarty Od frany
I jej ziomali
A mej krajanki beatki
Co wie wszystko,
AAAA polski hiphop

Od Domy kratg barbary
Chciatbym by¢ tak zaangazowany
Remember na nagrywki sa plany
Spokoju jak Tymon
Tomciaka, Ewy, Julkow i Dominika stilo
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Chce oko Krystyny
Na prawdg ukryta
Chce zawsze dawac¢ Zosce tyton
Wijezdza¢ jak wojtula na fri
I czgstowac jak on z paczki
Kotomyjki jak marijka
Jak Maria mie¢ takiego skrzypca
Kontakt z Witkiem jak Wiktoria
Nareszcie wiem co to polka
Do przekminek site Ady
I jezdzieckie piesni Agi
Jak Magda by¢ 1 wspierac to wszystko
Jak Twonka pogodnie patrze¢ w przysztos§¢
Aaaa polski hiphop

Od sobaszkdw nic nie chece wigcej
duzo dali, to w podzigce
I jak mogtem nie da¢ trafi¢ si¢
Jak strzelaja weg weg weg weg

Pot ekipy wawa pot ekipy wroctaw
Pot ekipy Praga pot ekipy w godkach
Pot ekipy Ryga pot ekipy beskid taka

Pot ekipy Gdynia pot ekipy Poznan

Pot ekipy Francja reszta jest w Wegajtach

A jak autor chamsko o kim$ tam zapomniat
to chetnie w dzointowie postawi za to lolka

Kurwa jeszcze Basia w lajpci§ mieszka

Pull up
Chce mieé t¢ samg chorobg co DJ Barbara
Prosz¢ bagam ja juz mam taki krawat

nawijato krolow trzech
Andrzej Tomasz Jozef

Klajpeda pozdro
Otworz
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