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(...) wzmozong rzeczywistoscig byly dla mnie te moje ,,przebudzenia”s w chwilach takich bowiem
istotnie wydawato mi sig, jakbym dlugi czas spedzil byt we snie lub pélsnie, lecz oto ocknglem sie,
chlonny i otwarty jak nigdy dotgd. Chwile wielkich cierpieri i wstrzgsow, réwniez w historii Swia-
ta, majg pewng przekonywajgcg koniecznosé, budzqg plomienne uczucie napiecia i przytlaczajgcej
obecnosci. Pézniej zas, jako skutek wstrzgsu, nastgpi¢ moze cos jasnego i pigknego albo szaleticzego
i mrocznego, zawsze jednak to, co si¢ stanie, bedzie miec cechy wielkosci, koniecznosci, doniostosci,
jako ze jest rozne i odmienne od wydarzer powszednich.

Hermann Hesse



WEGAJCKA ZIEMIA IDE

»Zmeczenie dfawi mi krtan, a za mng smuga surowa wiersze znaczg moj $lad [...]
Zdejmuje sennie przylbice i ide swiadoma strat // w pelne podziemnych wspomnien
i snéw wiejacych od $cian // ciche, zastygle podziemie'”. W Ziemie, Wegajcka ziemia
ide - kruche Ja. ,,Jestem sama ziemia // tak jak rodna gleba. // Nie ucieklam // znikad
i nie wroce // tam?”. Utknetam pomiedzy. Tymi, ktérzy niesieni pierwotnym poczu-
ciem wspolnoty wierzg, ze ,wolno nam bez wstydu otwarcie w $wiat wyznawaé praw-
dziwos¢ krwistych burz, ze wolno wciela¢ w stowa odruchy chcen najszczerszych”
Ktérzy z procesu wykluwania zrodzeni, z beztroski ,,odzy¢ moga tylko z soba. Tyl-
ko pomiedzy moim miejscem i Twoim moze by¢ powietrze, ktérym chce oddychac.
Ktérzy zy¢ moga tylko pomiedzy®”. A tymi, ktérzy $nieci nigdy nie ustysza dzwieku
skrzypka oglaszajacego rzeczy o upadku i przyszlosci §wiata. Ktorzy nigdy nie ustysza
piesni o paleniu ognia posrodku niczego. Nie ma mnie tu, nie ma mnie tam. To moja-
niemoja historia. ,,Przykrywam przylbicg twarz, pomna rycerskich zwyczajow, i cigzki
wyciggam miecz - a okiem kotuje w gorze?”. Czy przysztos¢ bedzie? Stysze lagodne,
sjesli tylko przestane pedzi¢ w przéd w dni ludzkg meka niecztowiecze®. I tu, jedynie
tu - pomiedzy dniem jednym a drugim - oto skladam naczelne $§wiadectwo petni by-
cia. Gdzie w cieple rodzinnego gniazda, Ziemi, ktéra na te pare chwil staje sie naszym
ciatem, naszym domem - ,,0 nico$ci myslenie odsuwajgc // o jesieni, konczeniu, spel-
zaniu // prostujac sie, $miejac // grajac na jednej strunie $piewajac, mosty przerzucajac
/] ku tobie przyjacielu // znany nieznany // pracujac, talerze myjac // zwierzeta kar-
miac // zupe gotujac®”, ku Tobie si¢ zwracam. Przyszto$¢ co to?

Martyna Debowska

t. Teodor Skoczynski
T
.
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SPOTKANIE W BEZPIECZ—
NEJ ODLEGLOSCI

/mien piec — zmien ptec

W Wegajtach okazalo sie, ze jestem chlop-
cem, ktdrego wielka dziure, w klatce pier-
siowej, porasta las. Las niezrozumialy, ge-
sty od tozsamosci, spojrzen, wypowiedzi
i obcoéci. Las bliski, czuly, otwarty i goto-
wy na wszystko to, czego chlopiec nie jest
w stanie zrozumie¢, pochtongé i uznac.

Wydawaé by si¢ moglo, ze w $wiecie,
w ktérym kazdy ma co$ do powiedzenia
i opowiedzenia, cisza jest narzedziem
za slabym, by rezonowaé. Tymczasem
Rozziew udowadnia, ze spokdj przestrze-
ni, zywos¢ instrumentu, dostrzezenie i do-
cenienie natury tworza znacznie Zywszy
monolog niz wiele z tych wyglaszanych na
teatralnych deskach wielkich gmachdw.

W maskach i maseczkach spotkali$émy sie
we wspdlnym komunikacie o tesknocie do
znanej nam blisko$ci, rozumianych rela-
cji i obrazu ust. I to wiasnie wspdlne usta,
pelne pieéni i milczenia, pokornie, cho¢
odwaznie, podjely sprawe przestrzeni pro-
stego mysélnika: ja — ty - oni - wy - my.
Ten myslnik staje si¢ w spektaklu drabing
i plotem, ale zawsze pomiedzy. Pomiedzy

menelem, starg baba, tym, co obcojezycz-
ne, europejskie, sowieckie. Tym, co nam
$mierdzi, czego nie chcemy pozna¢, to,
co niezrozumiate, ale dokarmiane komu-
nikatami nienawiéci i wrogo$ci, ksztaltuje
spotkania. Spotkania zawsze w bezpiecz-
nej odleglosci.

Rozziew dopomina sie od $wiata instant
pozarcia przez niego jego wlasnych billbo-
ardow, elektrowni atomowych, jego wigcej
i mocniej, jego $liny, wymiocin, tapczy-
wosci, szybkich i barbarzynskich osadow.
Rozziew to manifest tych, ktérzy musza
szukal czystego powietrza, przestrzeni,
zrozumienia, ktoérzy sa zmeczeni powta-
rzaniem hasel o akceptacji, szacunku wo-
bec natury i tolerancji. Rozziew rozciaga
sie rozumiejac, ale 1 gniewajac si¢.
Rozziew dopomina sie o wielki wdech,
ktoéry doprowadzi nas do refleksji spowo-
dowanej prostym pytaniem: A co jesli ta
chwila jest ostatnig nocg naszego swiata?

Monika Stepien



SWIAT
MUSI SIE
ZATRZYMAC

Rozziew to spektakl, ktéry powstal w in-
nym trybie, niz zwyczajowo przyjety. Przez
wybuch $wiatowej pandemii praca nad
spektaklem zamkneta sie w trzech, zamiast
czterech, etapach. Zwykle finalowa praca
odbywa sie w lipcu, przed Wioska Teatral-
ng, po odbyciu trzech §rédrocznych warsz-
tatow Innej Szkoly Teatralnej. Tegoroczny
paraliz kultury, gospodarki i zycia spo-
tecznego wymusil zmiane trybu dzialania.
Dlatego przeniesiony z kwietnia na sier-
pien warsztat allilujkowy stal si¢ zara-
zem momentem ostatecznej pracy nad
pokazem. Ponadto, aby zachowaé zasady
bezpieczenstwa i higieny, spektakl zo-
stal zagrany na polanie przed teatrem. To
tak jakby spektakl znalazl swoje miejsce
w przestrzeni, zamiast szukal sztucznej
scenografii. Wszedl w relacje z naturalng
scenerig, ktdra najlepiej oddaje wazne dla
aktoréw i aktorek tematy i bez dwoch zdan
podkresla wybrane tresci (te zwigzane
z ekologia, uciekajacym dla planety cza-
sem, zagubieniem).

To, co bardzo doceniam w pracy teatralnej
IST to szczero$¢ przekazu i widocznoséé
procesu. Proces widzialny jest w najwiek-
szym stopniu dla osob, ktore braly kiedy-
kolwiek udzial w $rédrocznych warszta-
tach IST. W kolejnych etiudach odnalez¢
mozna ¢wiczenia i gry aktorskie, ruchowe
i teatralne, ktdre stosuje sie podczas proce-
su warsztatowego. To tylko podkresla do-
$wiadczeniowy wymiar tego rodzaju pracy
- tutaj nie chodzi o odegranie fabuly, czy
demonstracje ,wizji rezyserskiej”, ale nie-

ustanne szukanie form przekazu dla au-
tonomicznych treci, wazkich spolecznie
tematow, waznych dla jednostek wartosci.
W jednej z solowych scen Roman Cernik
pyta ,,Dlaczego pamietamy zdarzenia mi-
nione, a nie nadchodzgce?”. Prawdopodob-
nie dlatego, ze jeste$my w stanie zauwazy¢
konsekwencje tego, co bylo, a nie zawsze
trafnie przewidujemy skutki tego, co moze
sie wydarzy¢. Prawdopodobnie dlatego,
ze pomimo rzeczywistych konsekwencji
szkodliwych dzialan, nie zawsze jesteSmy
w stanie wyciggna¢ wnioski i nie powta-
rza¢ bledéw. Dlaczego wigc obserwujac
$wiat, postugujac si¢ do jego opisania co-
raz to nowszymi i bardziej zaawansowa-
nymi naukowo narzedziami, nie jesteSmy
w stanie przewidzie¢ jego nadchodzacego
upadku? Dlaczego wspdlnie i jednomysl-
nie nie jeste§my w stanie dokona¢ zmian




i zatrzyma¢ globalnej destrukcji? Moze
dlatego, ze przyszto$¢ zdaje si¢ nie istniec.
Zaslepienie projektowanymi zadzami zy-
sku, konsumpcji i wladzy tworzy armie
egoistow, ktérym trudno pomyslec o glo-
balnych skutkach jednostkowych dziatan.
Jest troche tak, ze kazdy i kazda z nas po-
nosi czes¢ winy za bolaczki terazniejszo-
$ci, chociazby za katastrofe klimatyczna.
To taki nasz grzech pierworodny - przy-
chodzimy na $wiat i przyczyniamy sie do
jego destrukcji. Co gorsze, czesto my sami
i same jesteSmy poddawane krzywdza-
cym praktykom i bywamy ich ofiarami.
Jednak zycie polega¢ powinno na tym,
zeby uwolni¢ sie, jezeli tylko to mozli-
we, od szkodliwych dziatan, niszczacych
schematéw, niepotrzebnych do szczescia
débr materialnych, toksycznosci. Cho-
dzi tez o umiejetno$¢ dostrzegania tego,
co dobre (dla nas samych i Ziemi) i pie-
legnowanie etycznych praktyk. Wlasnie
te jednostkowe dzialania, ktére rozprze-
strzeni¢ si¢ moga w relacjach miedzy
ludZzmi, sg jedyna droga do zmiany kie-
runku, w ktérym zmierzajg wspolczesne
spoleczenstwa. Roman zaczyna swoja
scen¢ od przywolania historii elektrow-
ni w Czarnobylu i katastrofy, jaka miata
tam miejsce w zwiazku z wybuchem re-
aktora w 1986 roku. Konsekwencje tam-
tych zdarzen odczuwalne sg do dzisiaj.

%%

SW swiecie wyimaginowanym nie ma réz-
nicy miedzy przodem a tylem. Z drugiej
strony wszyscy wiemy, ze w realnym Swie-
cie miedzy tymi dwoma kierunkami jest
zasadnicza roznica. Gdzie jest Zrodlo roz-
nicy miedzy przesztoscig a przysztoscig?
Dlaczego pamietamy zdarzenia minione,
a nie nadchodzgce? A co jesli ta chwila jest
ostatnig naszego Swiata?”

Historia Czarnobyla to ponury symbol nie-
odwracalnych skutkéw zlych decyzji. Roz-
nica miedzy przesztoscig a przyszloscia jest
terazniejszo$¢ i proba odpowiedzi na pyta-
nie, jak ja przezy¢ w zgodzie ze sobg i tym,
co mnie otacza. Bo to przeciez mozliwe.

5

Kolejna scene, grupowa, zamyka monolog
Mutki Sobaszek o umykajacym czasie i po-
zeraniu go. Warto przytoczy¢ go w cato$ci
i zobaczy¢ w jak niezwykly sposéb Mutka
taczy uciekajacy czas z konsumpcyjng z3-
dza ,,pozerania” go na potrzeby zysku:

%%

~Czas umyka, a my chcemy go miec. Za-
ciskamy na nim swe palce i wpychamy go
sobie do przelyku, tapczywie krztuszqc sie,



pozeramy. Koniec. Koniec, razem z jego au-
tostradami i bilbordami, wstretami, kawg
instant i pustymi obietnicami, pozarami
laséw i awariami elektrowni jgdrowych,
w pospiechu, zeby jeszcze cos... Razem ze
zmiazdzonymi ciatami zabitych zwierzgt
na skraju drogi, z drzewami rosngcymi
jeszcze na skraju drogi. Z halami sktadéw
meblowych wyrastajgcymi na skraju drogi,
z hatdami zZwiru budowlanego na skraju
drogi. Pozeramy, pozeramy i dlawimy sig,
pozeramy sie i rzygamy, pozeramy wlasne
wymiociny. Pozeramy winnych, poZeramy
innych, pozeramy niewinnych, pozeramy
siebie nawzajem, jeszcze Zywych, pozeramy
siebie samych, dawno, dawno, dawno nie-
Zywych”.

Kiedy Mutka zaczyna swdj monolog reszta
aktoréw i aktorek zatrzymuje si¢ w bez-
ruchu, konczac w ten sposdb scene, kto-
ra powstata prawdopodobnie z ¢wiczenia
ylustra” (ktére polega na nasladowaniu
ruchow osoby, ktora stoi naprzeciwko cie-
bie). Bezrefleksyjne nasladownictwo musi
sie skonczy¢, $wiat musi sie zatrzymad,
a my w nim. Trzeba powiedzie¢ ,koniec”
i wybra¢ inng droge. Moze zamiast auto-
strady jaka$ polna $ciezke.

Rozziew to tez spektakl o pogardliwych
spojrzeniach, krzywdzacych komenta-
rzach rzucanych niby pod nosem, braku
akceptcji 1 pustym poczuciu wyzszosci.
Czego oczekujemy po okazaniu dyskom-
fortu wechowego wywotanego obecnoscig
w tramwaju osoby, ktéra $mierdzi? Czy
po takiej demonstracji zapach zniknie?
Czy osoba stanie si¢ pachngca? Czy moze
wreszcie znikng wszystkie jej problemy zy-
ciowe, bytowe i ekonomiczne i juz nigdy
nie bedzie $mierdzie¢? Prawdopodobnie
zadna z wymienionych sytuacji nie bedzie
miata miejsca, dlatego, zamiast komen-

towa¢ i demonstrowa¢, warto uruchomic
w sobie empatie i po prostu sobie daro-
wa¢, jechaé tramwajem, patrze¢ w okno
ijuz. Ewentualnie, w przyplywie szalonego
altruizmu, zaproponowa¢ co$ do jedzenia
albo 2 zl. Naprawde. To przynajmniej ma
jakis sens.

Nie dos¢, ze kapitalizm stworzyt $wiat ilu-
zji szczedcia, to jeszcze wmawia nam, ze
konieczne jest nieustanne performowanie
wizerunku osoby zdeterminowanej, pra-
gnacej sukcesu, gotowej osiagna¢ w poje-
dynke postawione sobie cele, Ze wystarczy
pomyslec i juz - moéwisz, masz. Nie, to
nieprawda. Podobno im wigcej wiesz, tym
mniej ci si¢ chce, bo zaczynasz zauwazaé
skale powigzania réznych szkodliwych dla
zycia spofecznego mechanizméw i masz
ochote odpusci¢, bo w tym calym géwnie
nie ma juz nadziei. Dlatego warto dzialac.
Zamiast skupi¢ sie wylacznie na opisie
rzeczywistosci, nalezy sprobowa¢ wciela¢
w zycie praktyki relacyjne, ktére moga
uzdrawia¢ zwiazki miedzyludzkie, planete
i wnie$¢ w zycie cokolwiek praktycznego
z rewolucyjnego myslenia. Kiedys$ gdzie$
uslyszalam, ze mysélenie rewolucyjne, to
takie mysglenie, w ktérym robisz krok da-
lej — zamiast mysle¢ o obnizeniu czynszow,
nalezy zada¢ ich zniesienia. Zamiast my-
$§le¢ o tym, co musi zmieni¢ si¢ na po-
ziomie systemowym, zeby ulepszy¢ $wiat
- sprébuj to zmieni¢ na poziomie jednost-
kowym. Méw o tym, badz z tego dumna i
nie daj sie.

I nakoniec: janie mam pojecia czy Rozziew
to spektakl o tym wszystkim, co wyzej na-
pisalam. Na pewno tym wszystkim jest dla
mnie. Bo piszac o czyms, zawsze piszemy
(troche) o sobie.

Dominika Bremer



WARSZTATY Z DAVIDEM

LELINKA

Co sprawia, ze w obliczu zagrozenia i
okrucienstw $wiata rodzi si¢ ogromna
wola walki i che¢ przetrwania? Wokot tego
i innych pytan krazyliémy w trakcie pracy
warsztatowej z Davidem, ktdrg najtrafniej
mozna by okresli¢ jako performance do-
kumentalny. To byt wymagajacy proces, w
trakcie ktérego musieli$my stac sie lustra-
mi odbijajacymi powierzone nam historie
i da¢ glos przemawiajacym przez nas oso-
bom. Byli to gléwnie ludzie doswiadczeni
wojng - m.in. Kurdowie, Syryjczycy, Pa-
lestynczycy, Izraelici, czy Czeczeni. Prze-
konali$my si¢, ze mimo iz media pozornie
interesujg sie cierpieniem ofiar, to celem
przedstawianych obrazéw jest przykué
uwage odbiorcy, uzaleznionego od infor-
macji i wrazen. Temat staje si¢ wyczerpa-
ny nie w momencie zazegnania kryzysu
lub udzielenia pomocy, lecz gdy wzrok
widzow porwie inna, ciekawsza narracja.

Stowo jest narzedziem pamieci, a ta kreuje
rzeczywisto$¢. Aby straci¢ ja w sfere nie-

istnienia wystarczy milcze¢ i by¢ obojet-
nym. Na to licza despoci i oprawcy - na
stopniowe zacieranie si¢ ostrych ram pa-
mieci, na wymywanie odpowiedzialnosci
z ich rak. Nie chodzi o to, aby wpas$¢ w
obsesje rozpamietywania krzywd - raczej
o to, aby zy¢ ze $wiadomoscig i nie zapo-
mina¢ o tym, ze kazdy czlowiek - czy ten
zyjacy gdzie$ w odleglej nam krainie po-
grazonej w walce, czy my - zgromadzeni
w przestrzeni Teatru Wegajty — toczymy
swoje zewnetrzne i wewnetrzne potyczki.
Zamykajac si¢ w nich, mozna pograzy¢ si¢
w zalu i staé si¢ ofiarg samego siebie.
Spotkanie z widownig, a raczej gosémi,
miato intymny charakter zjednoczenia i
wspétodczuwania, dzielonej ciszy i sku-
pienia. Kazdy indywidualnie przezyl to,
co zostalo mu zaprezentowane i mogt po-
dzieli¢ si¢ swoimi my$lami w pdzZniejszej
dyskusji.

Anna Zwolska

fot. Piotr Magdziarz



O WARSZTACIE HELEN

W czasie pandemii prébujemy rézne na-
sze dzialania przenosi¢ w plener, by ludzie
nadal mogli przychodzi¢ do teatru, skoro
w sali zrobilo sie za ciasno. By mogli przy-
chodzi¢ jako widzowie albo tez w czyms$
czynnie uczestniczac. Nie chodzi tylko o
to, by np. jaki$ warsztat mogt w ogéle sie
odby¢. Aktualny w tym sezonie obszar
tematyczny, okreslony jako ,Rozziew” od-
nosi sie¢ m.in. do relacji czlowieka i przyro-
dy w dobie kryzysu klimatycznego i kryzy-
su biosfery. W czasie, gdy covid zaczal si¢
niebezpiecznie rozprzestrzenia¢, Sekre-
tarz Generalny Narodéw Zjednoczonych
powiedzial, ze pandemia jest by¢ moze
forma samoobrony, jaka przyroda zasto-
sowala wobec gatunku, ktdry za bardzo si¢
rozpanoszyl.

Bedac w plenerze, jesteSmy blizej przyro-
dy, blizej ziemi. To niemalo, jesli pamieta-
my, ze przyroda wiasnie jest osoba w roz-
grywajacym si¢ dramacie. Czy katastrofa
klimatyczna jest w ogéle do zatrzymania?
Skoro juz wlasciwie sie dzieje? W tej sytu-
acji wazny jest kierunek dzialan w sztuce,
zmierzajacy do ponownej adaptacji czto-
wieka do natury. Warto ponownie uczy¢
sie jej jezyka. Tak jak Louis Sarno, przy-
jaciel Jima Jarmuscha, ktéry wyprowadzit
sie z Nowego Jorku do afrykanskiego lasu
tropikalnego, by uczy¢ si¢ od Pigmejow
ich muzyki. Film Song from the Forest po-
kazuje Sarno przy gromadzeniu archiwum
tej muzyki. Rozmawiam o nim i o arcycie-
kawym filmie, ktéry nosi notabene polski
tytul Uciekinier z Nowego Jorku, z Helen
Hahman, ktdra zaprosiliémy na wrzesnio-
wa Wioske. Takze i ona odkryla swoja pa-
sje w szukaniu, uczeniu si¢ i gromadzeniu

§ladéw archaicznego jezyka muzycznego,
najblizszego naturze, tego, ktdry istnial,
gdy jeszcze ludzko$¢ nie wynalazla pisma.
Helen jest badaczka drumli, w jej najroz-
niejszych, uniwersalnych i globalnych od-
mianach.

Oto jakie refleksje mialem, biorac udziat
w jej warsztacie. Kazdy instrument jest
czym$ w rodzaju dodatku do ciala ludz-
kiego, jest narzedziem, ktéry wspomaga
wydobywanie brzmienia ludzkiego glosu.
Whikanie w sposéb dziatania drumli po-
kazuje, jak bardzo praktykowanie muzyki
jest praktyka cielesng. Drumla jest moze
najbardziej ,cielesnym” instrumentem.
Cwiczac gre na drumli, uczymy sie stucha-
nia wibracji ciata, uczymy sie¢ koordyno-
waé wszystkie ukryte w ciele rezonatory.
Jednoczesnie obudzenie ich udaje sie tyl-
ko wtedy, gdy styszymy réwnoczesnie wi-
bracje otoczenia. Drumla jest pomiedzy.
Dajemy nura w to, co pomiedzy, w to, ze
Ziemia jest moim cialem.

Waclaw Sobaszek
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SPOTKANIE NA PARKINGU

Spotkanie dzwiekdw, spotkanie ruchu
i bezruchu, spotkanie Janka i Pashy,
widowni z Romanem, miast z naturs.
W spotkaniu na parkingu przewineto sie
wiele spotkan - zaplanowanych i tych zu-
pelnie przypadkowych. Dla mnie bylo to
spotkanie szczegdlne, bo wzigtem udzial
w rozwieszaniu wystawy i probach per-

formansu, ktéry towarzyszyt jej otwarciu.
Spotkalem zatem Janka przygotowujacego
swoje prace i wystep. Spotkalem Romana
ito spotkanie, a wlasciwie kolejne jego od-
stony w nastepujacych po sobie prébach
i ostatecznym pokazie, utkwilo mi w glo-
wie najbardziej. Zaaranzowana przestrzen,
wypelniona obrazami i dzwigkiem - tak

zaskakujacym, bo tworzonym za pomoca
padu perkusyjnego (Janek) i shruti (Mo-
nika) - sprawily, ze ruch Romana, jego
relacja z czerwonym dywanem, na ktérym
rozpoczynat taniec, samochodem Skoda,
na ktérym w pewnym momencie si¢ zna-
lazt i z ktérego wnetrza wynurzyl sie na
pocza,tku, i przede wszystkim n1eoczyw1—

\
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sta relacja z publicznoscia, robily ogromne
wrazenie. Momentami plynne, momenta-
mi famane ruchy Romana, jego skupiony,
nieobecny wzrok hipnotyzowaty. Muzyka
podkrecata tetno tancerzowi, zeby zaraz
je wyttumic i pozostawi¢ go w samotnym
ruchu przed liczng publicznosécia. Mnie
obraz dotykat szczegélnie, poniewaz dzie-



ki uczestnictwu w probach widziatem
jaki proces zaszed! tego dnia na parkingu
w Wegajtach. Od europalet stanowiacych
dostownie fundament konstrukeji, na kté-
rej wisialy obrazy, przez kolejne proble-
my techniczne, poszukiwania muzykow
i tancerza we wspolnej, ale jednak odosob-
nionej drodze. Dla mnie wiasnie proces
i performens, ktory byl jego wynikiem
to najmocniejsza cze$¢ rozmow i gestow

REFLEKSJE

artystow tworzacych Uk-ro-Pol. To roz-
mowy noca. Nietrzezwe spotkanie mie-
dzykulturowe. Pertraktacje i zrozumienie.
Obrazy, ktére mialy by¢ osia tego projektu,
staly sie dla niego tlem. Tetnigcym kolo-
rami jak wielkie miasta. Wielkie punkty
tworczej osi Berlin — Warszawa - Kijow
spotkaly si¢ na parkingu w Wegajtach.

Jacek Kuczynski

fot. Zosia LS

PO MINIONEJ WIOSCE

Tegoroczna Wioska Teatralna byta dla
mnie szczegolnie wazna i wyjatkowa.
Okres pandemii, czas mnozacych sie nie-
pewnosci, odczuwalne skutki katastrofy
klimatycznej, dlugie i ciekawe dyskusje
o biezacych problemach na $wiecie, w tym
o postawie czlowieka wobec istot stab-
szych, bezbronnych, niemajacych glosu,
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skazanych na nasze decyzje.

Stowo ,,empatia” padalo wiele razy, jako
jeden z pomystéw zaradzenia niesprawie-
dliwosci i okrucienstwu, jakie wyrzadza-
my zwierzetom, tworzac hodowle przemy-
stowe i na wiele innych sposobow.

Ale jak wykrzesa¢ empatie, w tych ktdrzy
znieczuleni sg na cierpienie zwierzat? Jak



do tego doszlo, ze wyrazy wielkiej empatii
czlowieka wobec zwierzecia, moga czasem
szokowac¢ bardziej niz cierpienie, ktére im
zadajemy? To wedtug mnie pokazuje, w jak
bardzo ztym miejscu jest cztowiek. Bedac
dzie¢mi, nie bali$my sie stawia¢ odwaz-
nych pytan $wiatu, dorastajac ubieramy
warstwy typu: ,,to nie wypada’, ,,przeciez
to oczywiste”. Nasza wrazliwo$¢ narazona
jest na stepienie przez sztucznie kreowane
potrzeby, ktére w wigkszosci sg pochodna
dazenia do zysku za wszelka cen¢ przez
wielkie korporacje.

Wielu z nas mialo szczgscie, trafiajac do
srodowisk, ktore uswiadamialy ten nie-
sprawiedliwy i niebezpieczny stan rzeczy.
Teatr Wegajty jest dla mnie miejscem
przebudzenia z machiny znieczulenia,
ktorej nawet nie wiemy, kiedy stajemy sie
czedcig. Stan przebudzenia bywa czesto
bolesny, bo czasem trzeba zacza¢ zy¢ od
nowa, trzeba przewarto$ciowaé, zmienic¢
priorytety, ulozy¢ si¢ w tym $wiecie.
Dlugie rozmowy podczas trwania Wioski,
ukazywaly nieodparte pragnienie ludzi,
wspolnego rozwigzania problemu. Mysla-
fam sobie wtedy, ze tak moglyby wyglada¢
debaty i dyskusje polityczne, gdzie celem
jest znalezienie najlepszego rozwigzania,
niesamowita madros¢ wynikajaca z troski
o inng istote, szacunek do drugiej istoty,
wspolne dobro, stuchanie i docieranie si¢
W rozmowie.

Ogien/energia, ktéry rozpalalismy w malej
wiosce, mial tyle mocy, ze plonie w moim
duchu do tej pory. Piekni ludzie, ktérych
celem bylo wspdlne dobro, kierujacy sie
empatig, dajg wielka nadzieje na przeor-
ganizowanie tego $wiata, na lepsze miejsce
do zycia dla wszystkich istot.

Ogien byl najprawdziwszym okazem pier-
wotnej mocy, zywiotem, z ktérym jeste-
$my polaczeni.
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Swiat, w ktérym oddzielamy sie gruba kre-
cha od dzikosci natury, w ktérym traktuje-
my nature jako zespot zasobéw do poraba-
nia i spalenia, jest istnym samobdjstwem,
biegiem ku zagladzie, ktére doprowadzito
do katastrofy klimatycznej, szostego wy-
mierania, do cierpienia istot, w pierwszej
kolejnosci tych najstabszych.
Wyobrazenie sobie odejscia z tej plane-
ty napawa mnie wielkim zalem, ale tez
oswaja, z tym, co naturalne i nieuniknio-
ne. Czego bedzie nam zal? Co zostawimy
przysztym pokoleniom?

Bedac czlowiekiem, powinnismy sie pil-
nowac i obserwowaé. Mamy w sobie dwa
przeciwstawne potencjaly i tylko od nas
zalezy, ktdra cze$¢ bedziemy w sobie pie-
legnowac.

Wiem, ze w tym $wiecie przepelnionym
bolem, przemocg i nienawiscig, latwo
mozna straci¢ nadzieje, sily i sens istnie-



fot. Teodor Skoczyniski

nia, ale musimy pamieta¢, Ze mozemy by¢
iskra, ktéra rozpali wielki ogieni, kropla
co po diugim czasie wydrazy skale, na-
sionkiem, z ktérego kiedy$ wyroénie wiel-
kie drzewo, a moze Ty jeste$ dla kogos
sensem istnienia? Swiat nas kocha, tylko
stara si¢ wyrazi¢ to bez stéw, a my musi-
my wytezy¢ wszystkie nasze zmysly, aby go

ustyszec i zrozumiec.

tekst i ilustracja

Ewa Dabrowska

HOMO
EMPATHICUS

Artystka Ewa Dabrowska w swojej wy-
stawie Homo empathicus nawigzuje do
jedynego zyjacego wspolczesnie przedsta-
wiciela rodzaju Homo - do Homo sapiens,
czyli cztowieka rozumnego. Dabrowska
przewrotnie zmienia stowo sapiens na
empathicus, postulujagc zmiane perspek-
tywy patrzenia na cztowieka — nie przez
pryzmat rozumu, a z punktu widzenia
empatii. Zdolno$¢ odczuwania cudzych
stanéw zaréwno psychicznych, jak i fi-
zycznych, weczuwania sie w sytuacje nie-
kiedy pokrzywdzonej istoty rozszerza na
$wiat zwierzat, zakreslajac obszar swoich
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artystycznych badan. Przestrzen stworzo-
na w wystawie jest widzowi dobrze znana
- nadal znajdujemy si¢ w kapitalistycznej
rzeczywistosci, na skraju katastrofy klima-
tycznej, ktora nieodwracalnie zmieni bieg
historii, a tym samym przyszto$¢ naszej
planety — domu ludzi, zwierzat i roslin.
Wystawa sklada si¢ z dwdch czedci, ktore
odzwierciedlaja rézne wizje czlowieka -
negatywna i pozytywna. Karykaturalne
rzezby wykonane z gabki przedstawiajg
ludzi zmodyfikowanych przez sztuczne
wytwory naszych rak. Inspiracjg Ewy sta-
ly si¢ dostepne w przestrzeni medialnej
zdjecia zwierzat, skazanych na okrutny
los, spowodowany nadprodukcja $mieci
znajdujacych sie w naturalnym $rodo-
wisku zwierzat. Obrazy skrzywdzonych
zwierzat sa widzowi dobrze znane. Glowa
z6twia zamknieta w plastikowej butelce,
foki zaplatane w rybackie sieci, zwierzeta
jedzace folie, dzwigajace opony, z ktérych
nie mogg si¢ wydosta¢. Artystka dokonuje
pewnej operacji, stawiajac nagiego czlo-
wieka w miejsce bezbronnego zwierzecia.
Wizja cztowieka zniewolonego przez swo-
ja bezmy$lno$¢ uderza widza, prowokujac
do refleksji dotyczacej katastrofy klima-
tycznej. Dlaczego ludzie sami sobie zgo-
towali ten los? Dlaczego przez konsump-
cjonizm cierpig niewinne istoty? Wielka
machina zmierza do autodestrukcji, a my
nie jesteSmy w stanie jej powstrzymac.
Drugg cze¢$¢ wystawy stanowi rzezba ko-
biety, ktéra swoja piersig karmi malego
prosiaczka. Inspiracjg artystki byta foto-
grafia przedstawiajgca Indianke, miesz-
kanke laséw amazonskich, trzymajaca w
rekach dziecko i pochylajaca si¢ w strong
malej $wini, aby jg nakarmic¢. Poswigcenie
niewyobrazalne dla cztowieka Globalnej
Péinocy jest czyms$ zwyczajnym dla ludzi
zyjacych w harmonii ze $wiatem przyro-



dy. Traktowanie zwierzecia z czulo$cia, na
réwni z innymi istotami czyni z tej pracy
symbol nadziei na wspoélegzystencje tych
$wiatow.

Dwa przeciwlegle bieguny - pozytywny
i negatywny zdaja si¢ ciagna¢ nas, kazde w
swoja strong. Homo empathicus daje wol-
no$¢ wyboru i mozliwo$¢ opowiedzenia
sie po ktorejs ze stron. Zderzenie przeciw-
legtych obrazéw powoduje pekniecie jedy-
nego i stusznego punktu widzenia. Posréd
rzezb mozesz poszukaé swojej wrazliwosci
i znalez¢ dla niej miejsce w swoim zyciu.
Wystawa pokazuje, ze istnieje cien szan-
sy na zmiane, a tylko od nas zalezy, ktdrag
droga pojdziemy.

Anna Olszak

fot. Piotr Magdziarz

DROGA DO TEATRU...

W wielu tekstach - $wiadectwach widzow
Teatru Wegajty z lat minionych, czesto po-
jawia si¢ motyw drogi na przedstawienie.
Ze szczegolami bywa opisywane wieczor-
ne przeprowadzanie grup widzéw do te-
atru przez przewodnika z latarnig. W tych
opisach dominujg romantyczne obrazy,
na tyle sugestywne, ze od dluzszego czasu
chcialam si¢ spotka¢ z takim do$wiadcze-
niem.

Tak sie tez stalo podczas niedawnej,
z wielu wzgleddw szczegolnej, Wioski Te-
atralnej. Wprost z przejmujacej wystawy
prac Ewy Dabrowskiej duza grupa widzéw
zebranych przed budynkiem teatru (do
uczestnikow festiwalu dolaczyli tamtego
wieczora miloénicy Sztuki w obejsciu)
z zachowaniem koniecznego dystansu,
ruszyla za Waclawem Sobaszkiem niosa-
cym latarni¢ ze $wiecg do gospodarstwa
panstwa Lepkowskich. Noc byla ciemna,
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znajoma droga specjalnie zostala wydlu-
zona, by oming¢ gospodarstwo i kierowaé
sie przez pole wprost do miejsca ze stosem
ogniskowym ustawionym nad stawem,
u podndza niewielkiego pagdrka. Moje do-
$wiadczenie drogi - wezem jeden za dru-
gim, jedna za drugg, nie tyle rezonowalo
z jaka$ romantyczng wizjg, ale przynosilo
bardzo proste i pragmatyczne rozpozna-
nie. Myélatam o tym, Ze dobrze by¢ razem,
nawet zachowujac dystans, ze wspoélnie
tatwiej jest nie zgubi¢ drogi, ze pokrzepia-
jaco dziala wspdlny wysitek i on, jeszcze
przed wydarzeniem zanurzyt nas-widzéw
w czym$ wspllnym, ze naturalng rados¢
wzbudza obserwowanie kolyszacych sie
w rytm ludzkiego ruchu $wiatet latarek.
Dlatego tez zanim dotarliSmy na szcze-
golne, $wietnie wybrane miejsce ,,otulo-
ne” z jednej strony przez las i tworzace
zjawiskowy, naturalny amfiteatr, byliémy



juz jako$ ,razem’, ,bardziej razem” niz
w przypadku wiekszosci spektakli.

Bartek Wrona, Piotr Magdziarz i Bartosz
Luz swoje dzialanie okredlili, nie wiem,
czy do konca trafnie jako Duet na ogni-
sko i opowies¢ (oprdcz ogniska i opowiesci
waznym elementem byla przeciez muzyka,
a takze w nieco inny sposob wielo§¢ do-
$wiadczen plynacych licznymi ,kanata-
mi” z natury). Dla mnie to nie byt spek-
takl. Cho¢ mozna uzy¢ w tym przypadku
okreslenia zdarzenie performatywne. Pi-
salabym raczej o czyms co jest ,wiecej niz
teatrem” a moze po prostu o przed-teatrze.
Polaczenie trzech narracji (jak w starych
orientalnych formach teatralnych, gdzie
praca muzyka, narratora i tancerza/aktora
tworzy niezwykle inspirujaca trampoline
dla aktywnosci i do$wiadczenia widza) —
barwne, zaplatajgce si¢ kolejno opowiesci
Bartka Wrony, dzwieki naturalnie wtopio-

fot. Zosia LS

ne w pejzaz akustyczny a réwnoczesnie
budzace, wyostrzajace percepcje i wspo-
magajace w tej ,wedréowce” przez opo-
wie$¢ Bartosza Luza i ,,glos” ognia, o kto-
rego ploniecie i forme troszczyt sie Piotr
Magdziarz — bylo niezwykle trafne i moc-
ne. To polgczenie sprawilo, ze nie mieli-
$my do czynienia tylko ze ,,zwyczajnym”
opowiadaniem, graniem muzyki czy $pie-
waniem przy ognisku. Prowadzilo daleko
dalej... Réwnie wazne jak to, co zostato
przygotowane przez wykonawcéw byto to,
wjakisposob wlaczyli w swojg prace wspot-
dzialanie przyrody - fale wybuchajacego
i stabngcego deszczu, noc, obecnosé¢ ksie-
zyca. Z jakim wstuchaniem i pokora Wro-
na jako prowadzacy dziatanie otwieral sie
na glos plynacy z przyrody. To byt rodzaj
dialogu z tym, co nieprzewidziane, nad
czym nie sposéb, ale i nie ma potrzeby, by
zapanowaé. To wspolistnienie ludzkiego




dziatania przez sztuke z kontekstem wo-
kot, zgoda na to, co ma do powiedzenia
kosmos - nawet gdyby to byl momenta-
mi ucigzliwy deszcz, dla mnie $wiadczy
o tym, ze akcja zaproponowana przez Wro-
ne, Magdziarza i Luza byla wydarzeniem
wyjatkowej wagi, na diugo zapadajacym
w pamie¢. W tym dzialaniu zgromadzona
zostala jakas szczegolna energia, nastapilo
jak gdyby otwarcie przestrzeni na kreacje
i gdy wykonawcy zakonczyli juz uprzed-
nio zaplanowany ,program’, przestrzen
»haturalnie”, spontanicznie wywotata ko-
lejnych twoércéw — piesni, tance, improwi-
zacje i sfowa. Niektorych takze ,wezwata”
do bardziej ekstremalnych dziatan - jak
nocna kapiel w sadzawce.

Ta druga cze$¢ nie moglaby zaistnie¢
bez pierwszej. Ale to ona wiasnie uswia-
domila mi dobitnie, jaki jest cel sztuki?
W moim rozumieniu jest nim otwarcie
drogi do kreacji, otwarcie przestrzeni, za-
inspirowanie, zacheta skierowana do in-
nych oséb, uczestniczacych w danym dzia-
taniu artystycznym. W trakcie tej drugiej

LAMENT DLA

»Gdzie znalez¢ pierwsze miejsce boélu?
Lezy cig¢zka spokojna, nierozumiejaca
gwaltownos$ci wod, ssana przez glodne ko-
rzenie; nie miesci si¢ cala w nabieglych nig
rozchyleniach, nie wsaczy si¢ do ostatka,
pekaja fodygi, owoce czekaja na otwarcie
w przyptywie fagodnego zaru, podcho-
dzg wezbrania zieleni, $wiecgce tempe-
ratury powietrza; lezy rozprzestrzeniona
o wszystkie zycia, chlodna, bezczuta,
niezawarta w niczym i pozbyta siebie'” .
Ziemia. Scena przykryta kolejnymi war-
stwami plastiku, odpadéw i toksyn. Siedze

15

czedci zaistnialo jeszcze co§ wazniejszego,
co pozwolilo mi ,,na sobie” doswiadczy¢
genezy teatru. Gdy w pewnym momen-
cie z chéralnie intonowanej piesni Ziemia
moim ciatem wylonil si¢ zdecydowany
i silny glos koryfeusza i Wactaw Sobaszek
»oddzielil” swéj gtos od pozostatych, ktd-
rzy zaczeli odpowiada¢ mu na wezwania;
doswiadczytam (jako osoba zajmujaca si¢
teatrem) na wlasnej skorze narodzin tra-
gedii... Mysle, ze w ten doktadnie sposéb
np. w starozytnej Grecji mogt narodzi¢ sie
pierwszy protagonista. Ten powrdt do zro-
det to takze owoc dzialania Bartka Wrony,
Piotra Magdziarza i Bartosza Luza. Ich qu-
asi-rytual w bardzo glebokim sensie byt
droga do teatru.

PS. Juz na koniec chcialabym wyrazié
wdzigcznos$¢ gospodarzowi miejsca — Je-
rzemu Lepkowskiemu za wrazliwo$¢ na
widzéw i w chwili najwiekszej intensyw-
nosci opadoéw szczodre rozdawanie folii
przeciwdeszczowych.

Magdalena Hasiuk




na przystanku autobusowym w Nowym
Kawkowie i obserwuje przestrzen. Pa-
mietam glebie czerwieni, co rodzi rytm.
Nieréwnomierny, wyczerpujacy, plynacy
z Jej wnetrza. Stali tam razem: ,Ziemia,
Powietrze, Katastrofa klimatyczna i inni”.
Przemawiali swoim lamentem dla Niej.
»A kiedy ryba upadla - po raz pierwszy —
na piaszczysty brzeg, jeden z nich podszedt
i obrysowal ja dokladnie. W tym czasie
w glowie ryby powstat juz pomyst ludzkiej
meki. Bez moznosci wydostania kostnial
powoli w biale narzedzie zbrodni - gwoz-
dzie, widcznie, krzyz*” . Slysze rozpaczli-
we wolanie: Czy przyszlos¢ bedzie? Widze
wielokrotny upadek czlowieka, czlowieka
uderzajacego sie w piers, probe odzyska-
nia utraconego. Wyliczanke zmarlych.
Dos$wiadczam Jego lamentu dla Ziemi.

Nazwa Teatru Wirtualnego wywodzi
sie od ,wirtuozerii potencjalnie tkwigcej
w kazdym®. W kontekécie zaprezento-
wanego Antropocenu w rezyserii Eweli-
ny Wyrzykowskiej mozna by pokusi¢ sie
o stwierdzenie, ze idzie tu wlasnie o uwol-
nienie przeplywu i uruchomienie ogrom-
nych pokiadéw ludzkich potencjalnosci,
ale takze tkwigcych w mlodych aktorach
pilskiego zespotu pokladéw niezgody na
to, co zastane. Bo co to za $wiat, w kto-
rym ,Grenlandia si¢ topi, Syberia plonie.
A Lato jakie$ takie, dziwnie upalne”. Po-
nadto w $wietle ostatnich wydarzen zwia-
zanych z wybuchem $wiatowej pandemii
zaréwno Teatr Wirtualny, jak i prezento-
wany przezen spektakl zdajg si¢ zyskiwaé

nowe konteksty. Rodzi to refleksje, czy
tworzenie teatru w tak skomplikowa-
nej rzeczywistosci, w uwiezieniu, izolacji
i poglebiajacym sie uczuciu pustki po
utraceniu wiezi z Nia, ktdrej ,wystarczy
juz dotkniecie jednego nerwu, zeby bylo
za pozno®” znajduje w czlowieku jeszcze
jakie$ uzasadnienie? Dopatrywalabym sie
go z cala pewnoscig we wspdlnocie, ktérg
aktorzy Teatru Wirtualnego pozwalaja si¢
stwarza¢ na scenie i ktoéra czyni wreszcie
ich gtos styszalnym. Sposéb ich spojenia
nie jest jednak widoczny z zewnatrz, lecz
to na nim opiera si¢ ich trwalos¢.
Antropocen paradoksalnie jest tez glo-
sem oddanym naturze. Gestem czltowieka
$wiadomego i czulego na przemoc wobec
istnien, ktéra zago$cita w nas juz na sta-
te. ,LiSciu naucz mnie spada¢ na obojet-
na Ziemi¢® A przeciez ,wszystkie liScie
spadajg tak samo niepewnie — nie wiedza
przeciez, czy spotka je wiatr, nie wiedza,
czy przyjemniej spada¢ spokojnie, jednym
ruchem, czy kreci¢ sie, podlatywac, wracac.
Kazdy lis¢ spada osobno®”. Kazdy cztowiek
ma wybor, podejmuje decyzje. I w tym ro-
zumieniu wybdr Teatr Wirtualnego doty-
czacy postuzenia si¢ teatrem jako forma
spotkania nie tylko z widzem, ale takze
z tym, co jest spychane coraz nizej, gdzie
~galezie skrecaja sie w czerwonym $wietle,
szeleszcza, podchodza pod gardlo” zdaje
sie niezwykle istotny. Ich wspélna podréz
tam, gdzie cztowiek snem zmorzony - jest
natomiast forma $wiadectwa. Czy przy-
szloé¢ bedzie?

Martyna Debowska

! K. Mitobedzka, Spis z natury / Mate mity, Lusowo 2019, s. 5.

? Ibidem, s. 8.

? Zrédlo internetowe: https://teatrwirtualny.rck.pila.pl/about.php
*Ibidem, s. 6.

* K. Mitobedzka, Spis z natury / Anaglify, Lusowo 2019, s. 35.

¢ Ibidem.
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fot. Piotr Magdziarz

O TYM CO PRZYSNILO
SIE W TEATRZE

JESIENNE POPOLUDNIE,

wreszcie dojechatam. Po trzech dniach
uwiezienia przez Goraczke, Kaszel i Anty-
biotyk jestem w Lesie.

Wokot teatru kraza ludzie — spragniona kon-
taktu ocieram sie o ich obecnos¢. Jest ciepto,
dobrze, przyjemnie. Nagle donos$ny, niezno-
szacy sprzeciwu Glos przerywa pie$n natury
iludzi. ,Zapraszamy do jedynej takiej oka-
zji, do zakupu nowej twarzy” Wyrwana
z blogostanu nerwowo przeszukuje toreb-
ke w poszukiwaniu kosmetyczki, w ktorej
Nnosze¢ swoja twarz...

NIE MAM, ZAPOMNIALAM.

Weiskam sie, wiec w thum, ktéry z niepew-
noscig podchodzi do stoiska z TWARZA-
MI. Kto$ szybko kupuje i chowa do pleca-
ka, thumaczac sgsiadowi, ze to bilet wstepu.
Kto$ dtugo zastanawia si¢, czy zakup nowej
TWARZY bedzie zobowigzaniem do podje-
cia dzialan teatralnych, a to wyrwie go z uko-
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chanej strefy komfortu widza — obserwatora.
Dlugo zastanawiam si¢ nad wyborem NO-
WE] TWARZY. Takich decyzji nie podej-
muje si¢ pochopnie. Do wyboru Twarz
everymana, za ktorg mozna sie ukry¢, ktorg
kazdy bedzie mogt czytaé we wlasnym jezy-
ku emocji, TWARZE JUZ zinterpretowane,
TWARZE KRZYCZACE swoja opowiesc.
Wybieram, zakladam, lekko uciska. Boka-
mi wyslizguje sie STARA dobrze przy-
klejona, w czesci poznana. Zaczynamy w
rytmie, narzuconym nam przez SKRZYP-
CE, otwiera¢ dawno zastyszane historie.
To bardzo trudne, bo ,ciernie’, wszedzie
ciernie, wszystko zarosto... cierniowy zy-
woplot.

NIE, NIE, NIE...

Jestem przy ognisku. Mdj sen trwa nadal.
Mam sze$¢, moze siedem lat. On jest Do-
rosty... Dostaje obrazek, abym milczala...
Nie mowie nikomu.

- Dlaczego pani sama siedzi przy ognisku?
- dociera do mnie glos z basni, ktérej nie
znam. Glos zamroczonego procentami
niepamieci.

- Bo chce by¢ sama, bo potrzebuje poby¢
sama — odpowiadam odczepnie, by w konicu
przesni¢ moj sen.

- Ale tak nie mozna. Pani jest smutna. Ja
Z panig porozmawiam.

— Pozwol mi, prosze, ja chce by¢ sama. Jest mi
dobrze. Nie chce z nikim rozmawiac?

— Ale trzeba rozmawiac z ludzmi.

- Prosze, zostaw mnie samg, mam do tego
prawo — odpowiadam, prawie krzyczac.
Odszedt. Trzeba bylo, zgodnie z odwiecz-



nianej stodole pelno ludzi. Niektérzy
w NOWYCH TWARZACH klaniajg si¢
widowni - pieknej tancerce w stroju fabe-
dzia, $piacej na fozu krélewnie bez korony,
sprzatajacej patriarchalny §wiat Szczurzy-
cy, krélowej, ktora podaje si¢ za matke.

A TERAZ ZAMIANA.

Uklony w strone NOWYCH TWARZY.
Juz nie wiem, gdzie jest scena, gdzie akto-
rzy, gdzie widownia. Jedyna postacia, kto-
ra jest Swiadoma swojego miejsca wydaje
sie by¢ KOBIETA Z LASU.

fot. Piotr Magdziarz

nym prawem, wypowiedzie¢ zaklecie trzy-
krotnie, aby zadziatalo. Ko$ciany tyka zegar, WIEC PROSZE
Z lasu wychodzi stara kobieta. Mruczy ABY PANSTWO POWSTALI, TERAZ
swoja piesn. ,Koéci, kosci, kosci, kosci UKLON i prosze ,,obudzmy sie, otwdrzmy
nowe, kosci stare, kodci zycia, kosci §mier-  oczy, z urojen naszej istnej nacji z narkozy
ci”. Ide za nig, czuje, Ze moze poméc mi  grozy ..’
wroci¢ do ,przesnienia” W starej, drew-

Joanna Saga Warminska

fot. Piotr Magdziarz
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INNYCH NIEPODOBNA

NOC DO

W stodole w $rodku lasu odbywa si¢ magia
Mingto wiele lat odkad czary sg tu praktykowane
zagadka jest energia podtrzymujaca tu

duchy na wietrze

i ktéra rozptywa sie po polach, fakach i jeziorach, ktérych wiasnie tu niezlika.
Kazda wedrowna dusza odbywa tu swoj

taniec

i cieszy si¢ momentem jak gdyby odzyskata

co$ juz dawno utraconego

Kiedy odchodzi

wracajac do formy zanadto ucielesnionej

jak przystalo na czlowieka

pochlipuje rzewnymi fzami w tesknocie

za prawda, ktorej na nowo doswiadczyta
Niesamowitym trudem staje si¢ wtedy

ocena rzeczywistosci

zy bowiem mienig si¢ niby smutkiem

i nostalgia srebra

ale pochodzg przeciez z najcenniejszej skarbnicy
tak, to musi by¢ zloto..

wzbogacone w dodatku o drobiny wspomnien
rubinowych gestéw, szafirowych stéw, szmaragdowych spojrzen
i diamentowych nut

plynacych od kazdego do kazdego

w kazdej realnej i nierealnej formie.

Napetniony do syta powiewasz i tanczysz

ze swym nowym stadem,

wsrod dusz i cial niepodobnych do Zadnej z plci
wsrod chwilowych aniotéw z chéru niebios
wsrod kochankéw bez pozadania i zazdrosci

bo juz nawet ty state$ si¢ kochankiem ich
wszystkich, a nie wymienifes z zadnem

po ludzkim stowie

I dobrze, po co?

Pozwdl, ze teraz powrdce pogoda i mysla

do bosego tafica wsrod dzikich okrzykow,
réwnie dzikich i obcych braci

mojej nowej pieknej, bo prawdziwie ludzkiej
$wiadomosci

Mieszko Dondera Tobera
aktor Teatru Wirtualnego
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O tych ludziach, z ktérymi mozna $miac
sie caly wieczor i tanczy¢ noca najpierw
do muzyki elektronicznej a pdzniej do
wiejskich jamoéw. Ktérzy rozumiejg sig
T O bez stow, wspolpracujg perfekeyjnie i na
biezaco rozwigzuja problemy. Gdzie ko-

munikacja nie zawodzi, wespot z szacun-
B YLO kiem, checia zrozumienia i sila wspolnoty.
Gdzie cztowiek przyjezdza po raz pierw-
O szy i od razu zostaje wciggniety do rodzi-
ny, czuje sie jak w domu, wséréd swoich.
Gdzie jest czas na totalny chill i zabawe,
N | C I—l a gdy trzeba - jest powaznie i sensownie.
Wspdlnota jest wielka, rados¢ z bycia ra-
zem przeogromna. Gdy che¢ dawania
tego, co dobre i co potrzebne zastepuje
wszystkie inne potrzeby, a dzialanie w su-
per grupie i tworzenie czego$ picknego jest
rzecza najistotniejszy.

Zosia LS

fot. Zosia LS fot. Piotr Magdziarz
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Przed Wegajtami nie wiedzialam, ze gwiazdy moga $wieci¢ tak
jasno. Czarne, powrotne sylwetki nocnych drzew napawaé pier-
wotnym lekiem i podziwem. Ze najwygodniejsze buty beda mi
Ciezarem. A dwa glosy moga brzmie¢ jak jeden. Jestem czlowie-
kiem. Zdobywam ksiezyc, stawiam wiezowce i zmarszczong brwia
zabijam tysiace. Czemu wiec tak si¢ boje, wedrujac nocg po lesie?
Dlaczego $ciskam dfon na rekojesci noza? Nic si¢ nie zmienilismy.
Zota gwiazda wpatruje si¢ we mnie, zaglada bez krepacji, podgla-
da. Wie, ze nie skryje sie przed jej wielowiekowym ogladem. Moze
jest obojetna na to, w ktora strone pojde. Ktorag Sciezke wybiore.
A moze jednak razem ze mng zniknie pamie¢ o niej.

%%

Rosniemy w lesie jodlowym

Od stép do glowy

Mszaste nasze wlosy
I nakrapiane nosy
W stonicu skgpani

Jakby$my tak juz przed wiekami
I nic co przedtem nie byto nam blizsze
Niz pie$ni ku niebu
I azurowe liscie

%%

Jestem tkaning upleciong ze spojrzen,
zapachow, stow i gwaltownosci ruchow.
Jestem poezja,
jestem tchnieniem wiatru i niewzruszono$cig drzew.
Jestem drazacym je wytrwale owadem,
co swym uporem obali najtrwalszy lesny gmach.
Szukaj mnie. Ustysz mnie i dotknij.

Pokaze Ci to, co od zawsze byto Ci
znane.

Anna Zwolska
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